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INTRODUZIONE

Oggi si pensa comunemente che la Sardegna nonegessina
tradizione cinematografica nel senso classico eehine. In realta, cio
che appare difficile & effettuare un censimentcegale dal momento che
esistono ancora tanti punti interrogativi. C'é salta grande quantita di
materiale cinematografico conservato presso la t€wae Sarda di
Cagliari, talvolta ancora racchiuso in scatole thetee, dove aspetta di
essere “scoperto” e catalogato. Oltre al matedaktodito nella cineteca
di Cagliari, probabilmente esistono altre pellicolaematografiche, che
riguardano la Sardegna, sparse nelle cinetechianiéakd estere. Tant'e
vero che ancora oggi, nella Cineteca Sarda arriganarendenti “regali”,
pellicole che rappresentano la Sardegna negli pioniemoti del secolo
scorso. Ad esempi@aina di Gennaro Righelli (1922), fu trovato nella
cineteca di Praga nei primi anni Novanta.

Per interrompere le polemiche sulla tradizione matgrafica in
Sardegna, il noto critico cinematografico GiannlaQfrispondendo alle
affermazioni dei ricercatori e dei giornalisti irdesati alla questione,
dice:

“La Sardegna non ha tradizione cinematografica,oleMa e pur
sempre stata filmata, ha fatto parte dellimmaginacinematografico fin
dalle origini. | film a soggetto sono sempre pocteressanti e comunque

di numero ridotto. Figuriamoci i documentari. E pdii sono i registi?



C'é qualche sardo?"

In effetti non tutte le regioni italiane possonmtaasi della presenza
nei loro archivi delle pellicole che risalgono agtini 1899, 1916, 1922 o
1929. Il paradosso sta nel fatto che pur non avesndmppato una
tradizione cinematografica, nel vero senso del itegla Sardegna e da
sempre oggetto di interesse di registi italianioa solo. In questo senso
possiamo parlare di cinema documentario in Sardegiog costituito
dalle pellicole realizzate dai cineasti sardi erdgisti che provenivano da
ogni parte del mondo per documentare i vari asgettisola.

Percido possiamo parlare di cinema documentarioardeyna, ma
perché scegliere il periodo storico che va dal séoadopoguerra fino a
Banditi a Orgosolo(1961) di Vittorio De Seta? La decisione di porre
questi limiti storici & stata dettata dal fatto chssi segnano, nella
cinematografia isolana, dei cambiamenti abbastasigaificativi. Nel
secondo dopoguerra in Sardegna, come nel restalidItavviene un
cambiamento nel cinema documentario, sia con ldudnke del
neorealismo che con l'inizio delle ricerche etndéighee di Ernesto de
Martino, le quali includevano l'uso del mezzo cirsagrafico per
documentare i riti, le feste e le tradizioni deldStalia. Mentre dopo la
proiezione dBanditi a Orgosoldn Sardegna avviene un altro importante
cambiamento, soprattutto nei film a soggetto, tnfdtl c.d. filone
deleddiano si passa a quello c.d. “banditesco”.s@ueambiamento si
ripercuotera anche nel cinema documentario isolafetti inizieranno ad
apparire i primi documentari sulle comunita dellartiBagia interamente
dedicati al fenomeno del banditismo.

Inoltre questi limiti storico-cinematografici radadono un periodo
molto importante per la storia della Sardegna,tin&ono gli anni della
“conquista” dell’autonomia e della successiva dime del Piano di

Rinascita. Uno degli avvenimenti piu importanti gliegli anni fu il

! In Olla Gianni,“Per una storia del documentario in Sardegnptibblicato inLa Sardegna nello
schermo, film, documentari, cinegiornatatalogo ragionato, a cura di Pilleri Giuseppknpraxis
Quaderni della Cineteca Sarda n°2, CUEC, Cagli&95 p. 25



Congresso del popolo sardo per la rinascpaesieduto da Emilio Lussu,
che si tenne a Cagliari il 7 maggio del 1950. Ih@®sso apri un lungo
dibattito politico e culturale sul processo di andmmamento dell’isola,
che si proponeva di superare la condizione dirate#tza in cui da tempo
versava la Sardegna. Durante tutti gli anni Cintpdiidea del Piano di
Rinascita venne ferventemente sostenuta da madiettuali isolani ma,
come in seguito commentera lo stesso Antonio Riglidurono anni che
si rivelarono portatori di una grande illusione.

In questo contesto politico-culturale vi € anchenotevole interesse
per larte cinematografica, lo dimostrano sopravtugli scritti di
Giuseppe Fina e la successiva costituzione delr€dinematografico
Sardo nel 1958. La rivista sartdnnusadiretta da Antonio Pigliarujna
delle piu importanti dell’isola negli anni Cinquanfin dal primo numero
(1949) riserva un intera rubrica dedicata al cinealda realizzazione
della quale collaborarono lo stesso Pigliaru, Mamrigaglia, Giovanni
Campus e il noto regista sardo Fiorenzo SerralB&8 viene costituito il
Centro Universitario Cinematografico, la prima orgaazione di cultura
cinematografica in Sardegna. Nel 1959 nasce il &togSardegna, un
programma sperimentale di sviluppo sociale e caléurpromosso
dall'Organizzazione Europea per la Cooperazionen&oca (OECE)
nella zona tra Oristano, Macomer e Bosa. Nell'amlael progetto
collabora, per la prima volta nelliisola, la Soaiddmanitaria con le
iniziative e le proposte di Filippo M. De Santtis

Negli anni Cinquanta l'interesse verso il Sud #aduscitato dalle
ricerche etnografiche di Ernesto de Martino coigechnche la Sardegna,
infatti, nel 1951-54 Francesco Cagnetta si rec®agbsolo per condurre
una ricerca sul “campo” anche con l'uso del mezzodrafico e delle
registrazioni audio. Nel 1959 lo stesso Ernesto Mitino diviene

docente di Storia delle Religioni presso I'Univeasidi Cagliari, ed

2 Cfr. Brigaglia Manlio Storia della Sardegna n°Editori Laterza, Bari, 2002, p.70

3 Per ulteriori informazioni sull'associazionismmematografico in Sardegna negli anni Cinquanta &
utile l'articolo di Filippo M. De SanctisGli audiovisivi in un lavoro di sviluppo’pubblicato in
Ichnusan©43, anno IX fasc. 4, Edizioni Gallizzi, Sass&861, pp. 56-62



insieme a Clara Gallini e Diego Carpitella, hanmizio le prime ricerche
interdisciplinari sul “campo” sul rituale dell’amyi sarda. Oltre alle
ricerche etnografiche condotte dagli antropologirfdrtiniani”, dal 1953
al 1962 il giovane etnomusicologo danese Andre@okn Weis Bentzon
si reca in Sardegna per condurre uno studio appaddfo sullo strumento
delle launeddasutilizzando anche una macchina da presa 16mm. Nel
1955, la Walt Disney scelse la Sardegna per guarelocumentario a
carattere “scientifico” da inserire nella seRepoli e paesiVittorio De
Seta, dopo aver letto il saggio di Francesco Cagnstlla ricerca
etnografica dedicata alla comunita orgolese, gich @rgosolo i
documentarPastori ad Orgosol@1957) eUn giorno in Barbagig1958).

Probabilmente anche grazie all'interesse che ghlliesi e i registi
hanno mostrato per lisola, i sardi ebbero modprdndere coscienza del
fatto che nella propria terra era presente un rpatoimonio di tradizioni
popolari da riscoprire, studiare, osservare e decane al piu presto,
infatti gli intellettuali sardi intuirono che 'amodernamento auspicato
nel Piano di Rinascita avrebbe modificato le stingtteconomico-sociali
ed insieme provocato la scomparsa o la trasformazdelle tradizioni,
dei riti e dei lavori artigianali.

Fiorenzo Serra, probabilmente, stimolato dal prezesdi
trasformazione e modernizzazione che si stava aglgian quegli anni
nellisola, fu l'unico tra i registi italiani ad iporsi un programma di
documentazione cinematografica della Sardegna pdoceome, Si
potrebbe dire oggi, un servizio di “urgent anthriogy”.

Inoltre, negli scritti degli intellettuali del pexdo appare in modo
evidente un forte dualismo tra ' ammodernamentbistga indicato nel
Piano di Rinascita e l'arcaicita e l'arretratezzasente nella Sardegna
degli anni Cinquanta. Soprattutto negli scritti Aintonio Pigliaru e
Michelangelo Pira si avverte questo tipo di duatismfatti, da una parte
si esalta il Piano di Rinascita e la modernita,l'altio si cerca di
mantenere inalterato il lato arcaico dell'isola. eQia apparente

contraddizione, presente sia nell’arte pittorica Ftaso Fois a Mauro
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Manca, che nella letteratura da Giuseppe DessivatSee Cambosu, si
puo riscontrare anche nel cinema documentarionisola

Infatti, anche nel cinema documentario isolano delcondo
dopoguerra ritroviamo il forte dualismo, che si ente negli scritti degli
intellettuali della cosiddetta “cultura della ric#a”, tra il lato arcaico e
tradizionale dell'isola, presente soprattutto nesiddetti documentari
turistici e storico archeologici, e il lato nuovon®derno ipotizzato nel
Piano di Rinascita ben visibile nelle pellicoleliezate per la propaganda
politica. Nel cinema documentario si cerca di uferdue anime, infatti, a
differenza delle pellicole girate nel periodo fasaj le tradizioni e il lato
arcaico dell’'lsola non viene mostrato in modo negaanzi si esaltano le
caratteristiche autoctone e spesso si tenta diectes sorta di continuita
con l'opera di ammodernamento che si sarebbe doatitere con i
progetti del Piano di Rinascita. Questo accade emeh documentari di
propaganda dove, pur mantenendo una strutturaesangjuelli girati nel
periodo fascista, si tenta di rappresentare unssiz@ne pacifica tra |l
lato “arcaico” e quello “moderno”.
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Parte Prima:

Inquadramento storico-cinematografico
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CAPITOLO |

IL CINEMA ISOLANO DURANTE IL FASCISMO

I.1 Le vecchie tradizioni

L’archivio dell’Istituto Luce custodisce cinquanpallicole girate in
Sardegna durante gli anni del regime fascista. laggior parte dei
documentari e costituita da cinegiornali che ripiero le visite dei reali 0
degli esponenti di governo. Sono state rigorosaenelticumentate le
visite del Duce a Cagliari nel 1935 e nel 1942 eedtato dedicato un
lunghissimo documentario sulla visita dei reali b8P9. Tra i cinquanta
pezzi dell'lstituto Luce si segnalano alcuni lunggmggi dedicati alla
fondazione delle nuove citta fasciste: Carbonialesddlinia, nonché, un
documentario sulle tradizioni e i costumi samdgi paesi dell'orbace
(1932), divenuto famoso per il suo contenuto etafigp e per la firma
del suo autore: il musicologo Gavino Gabriel.

| cinquanta pezzi dell’ Istituto Luce, nonostaritémite geografico,
riflettono seppure in modo parziale, le princigaratteristiche del regime
fascista in ambito cinematografico. Se confrontiaintiboli del periodo
cinematografico del ventennio fascista con i pringnt'anni del
Novecento possiamo notare alcune evidenti diffexerRurtroppo le
pellicole non sono reperibili, ma negli elenchi damberto Loria,
fondatore del Museo Nazionale delle Arti e delladizioni Popolari di
Roma, si trovano i titoli dei filmati dedicati all8ardegna del primo

ventennio del NovecentoLa Sardegna usi e costumi, Estrazione,
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lavorazione, industria del sughero, Vedute di cacbfisita a una miniera
d’argento, Pesca del tonno, Pesca in alto mare,Seovazione del pesce,
Pesci e pescatori, Piccoli mestieri del mare, Miaiéi mica, Pesca alla
ragusa, Garibaldi in Sardegna, Visioni Italiche, f@ade d’ltalia,
Sinfonia marina.Possiamo notare che la maggior parte di quesli tit
sono dedicati ai costumi e mestieri tradizionalille avedute
paesaggistiche, le due pellicole che non compaioegli elenchi di
Lamberto Loria, sono invece dedicate al banditisthobrigante di
Sardegnadel 1907 eBriganti in Sardegngrodotto dalla casa Ambrosio
di Torino nel 1908 Gli unici documenti legati alla modernita, che il
fascismo assumera come emblema del suo agirecpaditculturale, sono
guelli dedicati alle miniere, mentre nel resto decumentari la Sardegna
viene rappresentata in un paesaggio aspro e savdggcui emerge un
luogo barbarico e primitivo, dove si nascondono aotiti banditi e
permangono tradizioni ancestrali. Questo tipo dprasentazione e legata
alla letteratura dei viaggiatori di fine Ottocem@li inizi del Novecento:
Alberto della Marmora, John Warre Tendale, HonaéBalzac, Gaston
Vuiller, Emanuel Domenech, Edouard Delessert, Dawrbert
Lawrence, Claude Antoine Pasquin Valery e GiulictBt Questi autori
descrivevano la Sardegna come una terra primitivepntaminata e
arretrata, tutto cio contribui a creare il mitaudiisola esotica e ferma nel
tempo, lontana dal mondo occidentale. Veniva eafortverso |l
continente l'immagine di un’isola ricca di archetifolclorici con
'evidente intento di spettacolarizzazione. Olttie @pere degli scrittori

di fine Ottocento si aggiungono, agli inizi del Ndmento, quelle di Grazia

* Cfr. Olla Gianni/‘La Sardegna nel cinema documentariatell’enciclopedid_a Sardegna/ol. Il
a cura di Manlio Brigaglia, Edizioni della Torrea@tiari 1998, p. 170.

® | libri ristampati che si riferiscono a questoctigi letteratura sono: Alberto della Marmora,
Itinerario nell’isola di Sardegnallisso, Nuoro 1997; John Warre Tyndaléisola di Sardegnallisso,
Nuoro 2002; Gaston Vuillet,e isole dimenticate. La Sardegniisso, Nuoro, 2002; David Herbert
Lawrence Mare e Sardegndlisso, Nuoro 2000; C. A. P. ValerYjaggio in Sardegnadlisso, Nuoro,
1996; Giulio BechiCaccia grossallisso, Nuoro, 1997. Per una visione generaléatgibmento
consultare: Alberto Boscolo, (a cura tijiaggiatori dell’Ottocento in Sardegn&Jondadori, Milano,
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Deledd4 che contribui a costruire I'immagine di un’isolancpaesaggi
aspri e incontaminati, dove sopravviveva una sacetaica regolata da
questioni d’onore e dalla consuetudine della veadwirbaricina’, non
lontana da quella descritta dai viaggiatori delit@ento. Nel cinema di
finzione, ma come si € visto dai titoli del primawcento anche nel
documentario, si rappresenta un’isola che ha €Eimenti a questo tipo
di letteratura. Fin dal primo film ambientato in r&agna domina
incontrastata la figura di Grazia Deledda, nel 19&6ne girato da Febo
Mari, Cenere,tratto dalll'omonimo romanzo pubblicato nel 1904 lalal
scrittrice isolana. All'epoca della prima guerrand@le le comunicazioni
con la Sardegna erano abbastanza precarie cweufze cinematografica
decise di girare il film sulle montagne piemontedpve vennero
ricostruiti gli ambienti tipici sardi. Nel film spud ammirare ['unica
interpretazione cinematografica di Eleonora Duse chrd anche il
soggetto e la sceneggiatura. Traspare una Sar@deggiaa e selvaggia in

linea con quella raccontata nei romanzi di Graz#ebdé.
[.2 La nuova civilta

Alla fine degli anni Venti e per tutto il decenrsaccessivo, Grazia
Deledda scomparve come diretta ispiratrice dei fdandi cosicché un
gruppo di intellettuali isolani colse I'occasioneerp stigmatizzare
pubblicamente I'antimodernismo della sua lettegtuburante il periodo
fascista il tipo di rappresentazione arcaica enaodierna, lascia lo spazio
allimmagine di un’isola moderna, dove il paesagdimubre viene

cancellato dagli interventi del regime per realiezauove opere e far

® Mi riferisco in particolare ai seguenti romanzicda Grazia DeleddaCanne al ventoGarzanti,
Milano, 2002;Cenere M. Valerio, Torino, 2003L.’edera, Mondadori, Milano, 2002Elias Portoly
Mondadori, Milano, 2001.

" Su questo argomento & utile la ricerca e lo stddlmoto giurista sardo Antonio Pigliatiga
vendetta barbaricina come ordinamento giuridipabblicato nel 1959 da Edizioni Gallizi, Sassari
oggi ristampato inll codice della vendetta barbaricindjondadori, Milano 2003.

8 Cfr. Podda Giusepp#.a Sardegna secondo il cinematiell’enciclopediad_a Sardegnaol. Il, a
cura di Manlio Brigaglia, Edizioni della Torre, Geagi 1998, p. 175.

° Cfr. Berlinguer Luigi e Mattone Antonello (a cutd, La SardegnaEinaudi, Torino 1998, p. 1090.
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sorgere nuove citta completamente fascistizzatessdlinia (1930),
Fertilia (1936) e Carbonia (1938) Il regime nasconde le immagini
“pericolose”: sia quelle che mostrano un’isola &@ae arretrata, sia
guelle che riguardano il fenomeno del banditismel periodo fascista il
banditismo, visto come un residuo arcaico, era sempgsente ma non Si
poteva mostrare perché in netto contrasto con ldigaodel regime.
Mussolini conosceva la gravita del fenomeno e iradadotta ai briganti
sardi come primo obiettivo delle sue camice nere cércheranno di
catturare il pit temuto dei banditi: Samuele StawaH. Il fenomeno del
banditismo costituiva una reale e sentita emergsoz#le, che veniva
perd censurata sia in ambito cinematografico chia stampa locale e
nazionale. Questo atteggiamento da parte del goviastista era teso ad
evitare che questi come altri argomenti, potessaostrare una regione
italiana malsana, povera e arretrata come lo eBatdegna, queste cose
potevano accadere solo all’estero, I'ltalia doveajparire come il
migliore dei mondi possibili. In questo modo, coaféerma Gian Piero
Brunettd?, il regime accentuera in modo drammatico le calutizioni tra
la realta e 'immagine divulgata attraverso la @ggnda cinematografica.
Il regime celando queste immagini “pericolose”, darziava al

contempo il cambiamento e la trasformazione del saggio
incontaminato e selvaggio, spesso collegando ilvoatella rinascita con

guello della propaganda. Questo tipo di associazgama lampante anche

19 sulla nascita delle nuove citta fasciste & usilddcumentazione fornita dai cinegiornali Luce:
MUSSOLINIA: Vittorio Emanuele Il visita il villag@g Terralba-Mussolinia in Sardegna - Giornale
Luce A0329, 00/05/1929; La diga di S. Vittoria perigazione di Terralba (Sardegna) Lavori di
costruzione della diga di Santa Vittoria (Sardeghage 1929; La guerra che noi preferiamo. Come
cresce, come produce il nuovo comune sardo di Mingsgorto in tre anni nella grande bonifica di
Terralba.—Giornale Luce B0275 00/01/1933; Mussaliardegna. | lavori di bonifica nelle
campagne sarde. -Giornale Luce B0989 , 11/11/19iB8s0linia. Risultati della bonifica — Giornale
Luce B1578, 06/10/1939; FERTILIA: Italia. Fertil{8ardegna). La bonifica della Nurra in Sardegna e
l'inaugurazione del Comune di Fertilia. - Giornbleee B0O853 , 18/03/1936; CARBONIA: Italia.
Carbonia. Mussolini arriva in Sardegna per inaugula citta mineraria di Carbonia -Giornale Luce
B1431, 21/12/1938; Carbonia citta nuova. Aspatliadvita quotidiana dei minatori.—Giornale Luce
C0013 15/04/1940; Autarchia italiana Sardegna bifstaento per la distillazione del carbone -
Giornale Luce C0014 , 15/04/1940.

Y Cfr. Aresu Lina (a cura difamuele StocchindMondadori, Milano, 2004

12 Cfr. Brunetta Gian Pier&toria del cinema italiano vol. Il Il cinema delgiene 1929-1945Editori
Riuniti, Roma, 1993. pp. 31-35 e pp. 98-100
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nei documentari degli anni Cinquanta, soprattuttoquelli finanziati,

direttamente o indirettamente, dagli enti regioralistatali basati sul
modello della trasformazione secca e traumaticga#saggio arido e
selvaggio viene trasformato con l'ausilio dei nuawezzi meccanici,
grazie agli interventi programmati dal Piano di &aita. Naturalmente
sotto l'insegna della rinascita si nascondeva gqudklla propaganda,
infatti nel finale, invece del Duce, solitamentepagva il Ministro

dell'agricoltura o un segretario regionale. Lo ste§iorenzo Serra non
poté fare a meno di girare questo tipo di documgritdatti sono della

meta degli anni Cinquanta una serie di filmati pttiddal’ETFAS, ente

per la trasformazione agraria.

Il progetto di unificazione nazionale, attuato dueail ventennio
fascista, mirava a ridurre le differenze tra regiosvilendo le
caratteristiche storiche e culturali a mero folklole rare pellicole
dell'lstituto Luce, che hanno per oggetto le tramhz popolari, sono
perlopiu pittoresche, con la solita panoramica sastumi sardi e
immancabile nuraghe sullo sfondo. Nonostante siicafferma che |l
cinema fascista si sia arreso di fronte alle fenti tradizioni sarde e sia
andato alla ricerca del lato arcaico ed esotioogaatando un’isola dove
qualcosa resta immutato e riscoprendo i luoghi gofiuA mio avviso
guesto tipo di pellicole ritraggono solo un ceifmtdi tradizioni che in
gualche modo possono essere vicine alla politicaista del regime. Ad
esempio il cinegiornale realizzato nel 19%anluri. La sagra della
mietitura rientra in modo evidente nei primi obiettivi deéhema fascista
che era quello di diffondere la mitologia ruraligtda cultura del mondo
contadind®. L'unico documentario che rimane estraneo allaitipal
ruralista del regime éNei paesi dell’orbacerealizzato nel 1932 dal
musicologo sardo Gavino Gabriel che ritrae, coernitd etnografico, le

varie fasi di lavorazione dellorbace senza mostrde immagini

13n AA. VV., Sardegna del ‘900 Memorie di un secolo. | filmail'tstituto Luce.Carlo Delfino
Editore, Sassari, 2005 p. 19
14 Cfr. Brunetta Gian Piero, op. cit., p. 125
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pittoresche dell'isola molto care alla cinematogr&scista.

.3 Mussolinia

L’ideologia ruralista & presente, anche se in ndifferente, nel film
realizzato nel 193®1Mussoliniaattribuito a Raffaello Matarazzo, in questo
caso il regime con il suo intervento modifica ilepaggio arido e
selvaggio per donare ai contadini un terreno tergél redditizio. La
pellicola é interamente dedicata alla bonificaaelbna situata a sud del
golfo di Oristano nel territorio del comune di Taba e alla nascita della
nuova citta fascista Mussolinia (oggi Arborea).

Il progetto di bonifica era stato avanzato dall’aimistrazione
terralbese sin dal periodo postunitario per ris@\vie problema delle sue
campagne, penalizzate dagli straripamenti del ragydo e considerate
tra le zone piu malariche d’ltalia. Il deputatolparentare Felice Porcella
(1913-19), nonché sindaco del comune di TerralB8%41911), insieme
a Pierazzuoli e Dolcetta presentarono il progettbahifica della piana
terralbese al Ministero dei Lavori Pubblici il Staltre 1918. L'ingegner
Dolcetta costitui a Milano la Societa Bonifiche &aicon un milione di
Capitale. Il regime eredito e completo il progeftopno prosciugati dagli
acquitrini dello stagno di Sassu circa novemilarettl 29 ottobre 1928 fu
inaugurato nella zona il villaggio Mussolinia, ped@to in stile moderno
e razionale dall'ingegnere G. M. Dolcetta, con ppaolazione di tremila
abitanti, eretto a comune autonomo il primo gendaicl931>.

Nelle prime inquadrature dussoliniail commento fuori campo
descrive la storia e la geologia del territorio,n@odo l'accento sui
caratteri piu tristi:

“Sterminate distese sabbiose percosse da ventijrdicquitrini in
cui la malaria tesseva quotidianamente i suoi pescspettrali, cavalcate
di dune, qua e la spezzate dall’arida uniformita llae steppa.

Rarissimamente il paesaggio si animava ma timiddejeuasi timoroso

15 cfr. casula Francesco CesdBeeve storia di Sardegn&arlo Delfino editore, Sassari, 1994, p.256
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di venir meno, vivendo, ad una inesorabile condami®ia natura.
Qualche capanna di paglia secca, una dozzina dilgsénati dediti alla
pesca e alla pastorizia e sulla loro rassegnazibombra di un destino,
triste patrimonio di generazioni e generazioftfi”

Il commento € accompagnato, in modo didascalicte damagini
che ritraggono i paesaggi e i mestieri caratterisiell'isola: dune di
sabbia battute dal vento, qualche lembo di stagn@qescatore aggiusta
una rete vicino ad una capanna di frasche, un gastm il suo gregge,
un ragazzo in abiti tradizionali. Queste inquadeticome afferma il
critico cinematografico Gianni Oft4 rappresentano in modo negativo gli
usi e costumi dell'isola, il tutto viene accentuata un triste canto
tradizionale. Questo perché, come gia accennatoegemtemente, il
fascismo intendeva cancellare le tradizioni isolgyer unificarle e
uniformarle a quelle della nuova civilta italica.

Le inquadrature successive mostrano grafici, scleedartine delle
zone interessate alla bonifica. Gli operai instaiiclavorano senza sosta
nei cantieri progettati dal regime, in poco temmgmgono costruite le
dighe del Rio Mogoro e di Santa Vittoria, le idroeadi Luri e Sassu, i
canali, le prime case coloniche ed infine il nueiltaggio Mussolinia. II
commento elenca puntigliosamente i dati: il cemenilizzato, il ferro, le
pietre, le giornate lavorative e il numero di penttilizzate. Vi e
un’enorme differenza tra le prime inquadrature, sgjuspettrali, in cui i
contadini e i pastori sardi lavorano lentamentés successive in cui gli
operai che realizzano i progetti del regime sonpidiae celermente
costruiscono le infrastrutture del progresso. Gdessi operai che

realizzano l'opera di bonifica, pur essendo sardgn vengono

18 Analizzo la versione lunga del documentario, iltiolo completo éDocumentario storico
illustrativo sulla bonifica di Mussolinia in Sardeg, realizzato per iniziativa del Ministero
dell’Agricoltura e delle Foreste, con la collabdoae della Societa Bonifiche Sarde, sempre con la
produzione tecnica dell’Istituto Luce.

17 Cfr. Olla Gianni, Cinema e dittature: appunti per una ricognizionégocumentario in Sardegna
durante il Ventennio fascist@ubblicato in AA VV, La forza del mito, il peso dellimmagine negli
anni del Fascismo. Un approccio comparato tra Hadi Germaniaa cura di Giovanni Murru, Atti del
terzo convegno sull’'ldentita Storica di Arboreabérea 11 dicembre 1999, Editrice S’Alvure,
Oristano, 2001, p. 83
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rappresentati in costumi tradizionali ma indossantanonima tuta da
lavoro, questo contribuisce ad esaltare il passagdgila vecchia alla
nuova civilta.

| risultati dei regime diventano chiari nelle seque successive,
guando la macchina da presa si sofferma su: dgglio con la chiesa, la
scuola, gli asili, le stalle, le colture, i casgifiGiungono i primi segni di
una comunita viva con l'arrivo dei coloni del Trhedo, si festeggia un
matrimonio e un battesimo. La nuova civilta portadaéh fascismo diventa
concreta ed il commento esalta le caratteristicee mdiovo villaggio
elencando il numero di contadini che lavorano, ti dacnici sulla
produzione casearia e agricola, il numero degliaali ecc.. Ricompare
per un attimo lo scorcio di un paese vicino cond@ne vestite in
costume, le strade sconnesse e le case di fanddfetenza della parte
iniziale I'accostamento tra il vecchio e il huovamiene un approccio
piu morbido, come afferma Gianni Olla:

“quei cittadini non ancora toccati dalla civilta sgbrano in procinto
di recarsi a vedere il miracolo realizzato a pogaissi dalla loro miseria
secolare™®,

Il regime intende omologare tutta l'isola percio stra il suo lato
amichevole per poter includere tutti i cittadini | nprocesso di
ammodernamento. Le inquadrature che seguono mosttavillaggio
completamente fascistizzato, nella piazza di fratitedificio dell’ Opera
Nazionale Balilla: dei ragazzi eseguono gli esérginnici, i balilla
eseguono un saggio, sfilano i Figli della LupaFasci di Combattimento
ed infine le camice nere con le armi e gli strumdnprecisione. Tutto &
teso a dimostrare I'efficienza e il cambiamentotatoidal regime. Come
sostiene Gian Piero Brunetta:

“Oltre ai cinegiornali vi & anche una serie di dooentari prodotti
dal Luce che hanno lo scopo parallelo di magnifeedrregime: anche su
guesto piano un semplice elenco dei titoli piu Sigativi puo servirci a

capire che tipo dimmagine dellltalia si intende ffrire:

18 |bidem, p. 84
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[...]Dall’acquitrini alle giornate di Littoria, MUSSQINIA, Primavera
siciliana. Come si vede, ancora una volta, con wdigriore prova
indiretta, il tipo di lavoro oscilla tra la celebmone dei fasti del fascismo
e una banale raccolta di cartoline ricordd”

Il regime, con la celebrazione dei suoi fasti, mrogva un’immagine
nuova ai sardi che veniva diffusa anche attravecsoegiornali (presenti
in filmografia), senza i quaMussoliniae Carboniaresterebbero dei casi
estremi non serializzabili.

| sardi, pur avendo lavorato alla realizzaziond'algtra di bonifica,
non si adeguarono mai al processo di ammodernamaergosto dal
regime e non furono graditi neanche come intertmcytrincipali del
cambiamento, infatti Mussolini per bloccare I'esalitle campagne e per
insegnare ai sardi altri sistemi di coltura piudarttiva mando le famiglie
dei contadini del Triveneto. Oggi Arborea restaisoia nell'isola dove la
lingua e le tradizioni sarde stentano ad apparbleve i cittadini parlano
il dialetto veneto ed evocano le tradizioni detieol terra d’origine, come
la sagra della polentaBrusa la Becia

| documentari dell'immediato dopoguerra e quelbgwtti dagli enti
statali e regionali non si allontaneranno tantdedstruttura della pellicola
Mussolinia Anche in questo caso le vecchie trazioni e ilspagio
verranno trasformate dall’opera del Piano di Riitascnaturalmente
I'approccio rimane piu morbido e non vi & questat@pposizione netta

tra il vecchio e il nuovo che avanza.

9In Brunetta Gian Piero, op. cit., p.105
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CAPITOLO Il

LA CONQUISTA DELL'AUTONOMIA
E IL CINEMA IN SARDEGNA

1.1 Bombe sul Cinema

Il 17 febbraio del 1943 le bombe, lanciate daglea&SA, cadono a
grappoli sulle citta di Cagliari, Quartu Sant’Elem&onnosfanadiga. Gli
aerei scendono a bassa quota e mitragliano lagelide strade. Il giorno
successivo, sl’'Unione Sardaappare solo il bollettino 999 del Comando
Supremo delle Forze Armate che descrive in modo nsao
'avvenimento. In quei giorni nelle sale cinematdfghe della citta di
Cagliari venivano proiettati i film di propagandastista comévas di
Romolo Marcellini (b/n, 90 min. lItalia, 1942))n pilota ritorna di
Roberto Rossellini (b/n, 88 min. ltalia 1942) e osidetti film
scacciapensieriSe io fossi onesto, Vento di follia, Con le donoa gi
scherzaDopo il primo bombardamento arriva una direttivh Maistero
della Cultura Popolare che impone di bandire dsdtiermi le pellicole a
carattere bellico. Ora a Cagliari, come in tutteséde cinematografiche
sarde, si proiettano i film déelefoni bianchiche possono far dimenticare
la tragedia e suscitare ottimismo. Nelle sale gigttano i filmVacanze in

collegio, La signorina mia moglie, La casa delletszioni, Amore di
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torero. Il 26 febbraio del 1943 al cinema Olimpia di Gaglsi doveva
proiettare il filmOrizzonte di sanguma questo film i cagliaritani non lo
vedranno mai. Il 26 febbraio inizia un altro bondmmento, che risulta
piu devastante del primo, infatti, quasi tuttoulgiere del centro storico
viene ridotto in macerie e quasi tutte le sale mia@grafiche vengono
distrutte. L'unica sala che rimane in piedi & I'©deche il 28 marzo
proietta il film Acque di primaveradi Nunzio Malasomma (b/n, 80 min.
Italia 1942). Le proiezioni non dureranno a lungoghé il 13 maggio gli
aerei americani compiono il piu devastante bombuaeatdo, radendo al
suolo il centro storico. Dopo il bombardamento igime si contano a
migliaia e la gente scappa da Cagliari per cercdtmio nei paesi
risparmiati dalle bombe. Il manifesto dell'ultimalni in visione al
Supercinemal.a maschera e il voltagventolava sinistro sui fili del tram,
si allontanava il mondo di cartapesta delle sfilaienfali, la realta
diventava piu affascinante della stessa menzo@a.luglio cade regime
fascista, i giovani del Cineguf cagliaritano sonerticche finalmente
riusciranno a vedere il film di Lucchino Viscon®ssessionél film era
stato presentato nella penisola le prime settimdele gennaio 1943
suscitando una serie di polemiche. Il film venngusstrato e tenuto
temporaneamente sotto la chiave della censura. ghatiail film non si
puo proiettare a causa delle distruzioni provockt#e incursioni aeree
degli americani. | giovani del Cineguf avevano degli articoli sulla
rivista ufficiale Cinemadiretta da Vittorio Mussolini, ed avevano avuto
modo di parlane con Giaime Pintor che aveva vidibr in un cinema di
Roma. Ora vogliono vedere quel film al piu prestsi danno da fare per
recuperare la pellicola rimasta sepolta sotto lecana. | giovani
intellettuali danno vita al prima&inecluh diretto da Aldo Saetta, un
giornalista che lavorava pBadio Sardegnda prima emittente dell’ltalia
libera nata durante il conflitto mondiale nelle tgodi Bortigali e poi
subito trasferita a Cagliari. Dopo pochi mesi laedione delcineclub
passa ad un giovane ufficiale dell’aviazione ch&wia all'aeroporto di

Elmas. Il giovane ufficiale riesce a trovare unka sh proiezione stabile
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dove finalmente si pud proiettare il film tantoesth:Ossessiorfa,

Oltre ai bombardamenti, da parte degli aerei araarjdelle citta di
Cagliari, Quartu Sant’Elena e Gonnosfanadiga, IBisnoon ha subito
ulteriori devastazioni. La Sardegna ha vissuto dsgaggio alla
democrazia in modo veramente particolare e diveigeetto al resto
d’ltalia. Nellisola manco l'esperienza della rdsizza e la fine del
fascismo avvenne senza quei sussulti e quelle esta#ioni che si
accesero un po’ ovunque nella penisola. | trentarsdldati della 90°
Panzerdivision del generale Lungerhausen eranatipauire dall’isola
senza combattere, in seguito ad un accordo col rmoamie militare
italiano, Basso. L’'accordo aveva risparmiato lad8gna da ulteriori
devastazioni ed aveva permesso il passaggio afteoctazia in modo
pacifico. Questo avvenimento segno la vita politidal'immediato
dopoguerra, infatti i politici non ebbero chiarel€a del rinnovamento e
della trasformazione democratica. La ripresa deita politica ebbe i
caratteri del moderatismo e della conservaziongaoDbmarzo del 1943
venne creato un commissariato straordinario, rggbto dello stesso
anno i pieni poteri erano stati assunti dal comateanilitare, nel
gennaio del 1944 venne istituita la carica delatommissario. Fu
nominato alto commissario il generale di squadraa®ietro Pinna. Nel
marzo del 1944 venne istituita una giunta consayteomposta da sei
membri che rappresentavano i sei partiti del CLNsupporto all'alto
commissario. Nel dicembre del 1944, la giunta cliivsuvenne sostituita
da una consulta regionale di 18 membri, passatesstvamente a 24. La
consulta regionale venne insediata il 29 aprilel®dl5. Tre anni dopo -il
3 gennaio 1948- sarebbe stato approvato dall’Asksmbostituente lo
statuto speciale per la Sardegna diventato leggituzionale 26 febbraio
1948, n.3. La regione sarda si ritrovo, a diffeeedella Sicilia, priva di
podesta primaria in materia di istruzione, neisettell’agricoltura, della
riforma agraria, dell'industria e del commercio

20 cfr. Podda Giusepp&agliari al cinema Aipsa, Cagliari, 2001
2L cfr. Accardo Aldo/'isola della rinascita,La terza, Bari, 1998, pp. 7-8
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[I.2 La campagna antianofelica e i documentari

Conclusa la fase piu drammatica della ricostruzipogtbellica, che
aveva interessato soprattutto la cittd di Cagliaqproblemi piu gravi
del’economia e della societd sarda riguardavaragricoltura e le
miniere. Nel 1944 I'Alto Commissario Pietro Pinrteamite il governo,
sollecito laRockeffeller Foundatiom varare ilProgetto Sardegnaer la
lotta antimalarica nellisola. 1l 12 aprile 1946 rcoun decreto
luogotenenziale di Umberto di Savoia fu istituiteRLAAS (Ente
Regionale per la Lotta AntiAnofelica). Tra il 1946il 1949, grazie al
contributo dellUNRRA (United Nation Relief and Rafilitation
Administration), della Rockeffeller Foundatign del’lERLAAS e
dellECA era stata debellata la malaria, piaga millenaria eleva
gravemente condizionato lo sviluppo dellisola. lmalaria aveva
infestato le zone costiere e pianeggianti dellasth dalla sua remota
antichita, sottraendo allimpegno produttivo e iafflediamento
demografico le aree piu idonee della pianura eipdétando gravemente
sia la capacita di lavoro, sia lo stato sanitaetadpopolazione. Da il 6
novembre 1946 al 31 dicembre 1950 fu attuata lgpegma antianofelica
con una disinfestazione sistematica e capillarteitth la regione con una
miscela di nafta e DDT. Per difendere i risultdteouti nella la fase di
disinfestazione fu istituito il CRAAI (Centro Regiale Antimalarico e
Anti-Insettiy?.

In occasione della campagna antianofelica sono retalizzati due
documentari che illustrano la disinfestazione d&ftuan Sardegna:
Aventure en Sardagn@vventure in Sardegna), regia di Jack L., Usa:
Warner Bros Pictures, 1947 (19’) lea campagna antianofelica in
Sardegna regia di Jack Chambers, Usa: Shell; Nucleus Rimit;
ERLAAS, 1948 (32)).

Alquanto significativo appare notare che il primcei ddue

22 Cfr. Accardo Aldo, op. cit., p.12 e Casula FranoeSesare, op. cit., p.262
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documentari & stato prodotto nel quadro del Pianarshill, dalla
Economic Cooperation Administration e realizzatdlad&Varner Bros
Pictures. Il filmato, oltre a documentare accuraate le fasi della
disinfestazione, ci offre una panoramica sugli e@scostumi presenti
nellisola. Nella parte iniziale della pellicola dommento descrive la
Sardegna come la regione piu povera e piu arretféitdia, condizione
che viene ostentata da tutta una serie di inquadratedicate ai lavori
tradizionali: un pastore in costume, dei buoi vici un nuraghe, un
gregge di pecore, donne che lavano i panni, unaaaame lavora al
telaio, un uomo che scolpisce una statua in legieo,contadini che
zappano la terra ed infine un aratro trainato dai.bSingolare si presenta
anche la scelta della conclusione, infatti il doemtario si chiude con un
ballo sardo accompagnato da musiche tradizionahpadanesi. Nella
sequenza emerge il tentativo, peraltro senza ilgivagimento di
soddisfacenti risultati, di mettere in sincronulono di un corno con il
movimento delle labbra. Nonostante la pellicolast&a realizzata con lo
scopo precipuo di illustrare la campagna antiarggelil filmato non
esaurisce in cio la sua opera, questo resocorigdtijiviene contornato da
immagini che ritraggono il lato esotico di una Sayda arcaica, come
ferma nel tempo, immersa nelle sue tradizioni mdke. Come
dimostrato dalle sequenze della parte iniziale nalé di Aventure en
Sardagne in cui i sardi indossano sempre costumi tradaiiomentre
nella parte centrale, dove vengono illustrate & diella disinfestazione, i
nativi indossano abiti occidentali. Questo tipo rdppresentazione ¢
simile a quella utilizzata nei documentari giraelliisola durante il
periodo fascista. Infatti, come e stato osservalacapitolo precedente, i
sardi indossano degli abiti occidentali solo neflequenze dedicate
all'opera di bonifica del regime. Tuttavia Aventure en Sardagnéd e
una grande differenza, perché non mantiene lostgsroccio negativo,
mostrato nei documentari di propaganda fascistesovia popolazione
locale.

Il documentarioLa campagna antianofelica in Sardegmaalizzato
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lanno successivo dalla ERLAAS (Ente Regionale gdar Lotta
AntiAnofelica in Sardegna) con la partecipaziondlad&hell e della
Nucleus Film Unit, utilizza gran parte delle immaigche appartengono
alla pellicolaAventure en Sardagned aggiunge solo alcuni inserti con
delle cartine geografiche animate e disegni animibnostante si
possano riscontrare numerose analogie di quesipéipossibile rilevare
delle divergenze dovute proprio al fatto ¢teecampagna antianofelica in
Sardegnaera destinata a circolare nelle sale cinematagrafitaliane
mentre Aventure en Sardagnm quelle francesi. Probabilmente e per
guesto motivo che mentre nell’'edizione franceseguan accostate le
sequenze di carattere esotico a quelle di cargiteteamente scientifico,
nel documentario italiano scompaiono le sequenzdicdis ai lavori
tradizionali e ai balli sardi, rimanendo soltanteetie che riguardano gli
aspetti tecnici della disinfestazione, i dati tecsulla miscela di petrolio
e DDT e quelli statistici sulla malaria. Per commtere il discrimine tra
'uno e Tlaltro documentario, risulta di fondameetaimportanza
considerare che I'ente che ha dato vita al docuanené 'ERLLAS, il
guale non poteva mostrare le condizioni di arreaza e la permanenza di
tradizioni millenarie, doveva al contrario esaltalefficienza e la

modernita con la quale e per la quale si cercavigatruire I'isola.

1.3 Lo Statuto Sardo e il Piano di Rinascita

Nel gennaio 1944 il controllo sugli uffici ed ergubblici venne
affidato ad un Alto Commissario civile, al qualenwe affiancata una
Consulta regionale che, tra gli altri compiti, a’zeecome mandato
fondamentale quello di preparare il futuro ordinatoeregionale. Il
presidente del Consiglio dei ministri in una suiela precisava che un
esperimento di ordinamento era stato deciso sitag@ardegna, sia per la
Sicilia, dove la presenza di un movimento sepdeatrendeva assai
preoccupante la situazione politica e dell’ordingblgico. In Sardegna,

pur non mancando i fermenti federalisti, 'orientato prevalente era
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qguello proposto per la Democrazia Cristiana da Awtd&egni, il quale
prospettava una forma non troppo avanzata di aoi@odRaggiungere
l'unanimita di consensi sullo schema di Statuto aweva essere
predisposto dalla Consulta non fu facile, in quafutacnecessario tener
conto di un certo scetticismo e superare le divisideologiche e di
interessi provinciali. Le prime divergenze si vieafono gia nel maggio
del 1946, quando vi fu il mancato accoglimento ddedella consulta di
estendere anche alla Sardegna lo Statuto precedsmntie emanato per la
Sicilia. Lo schema dello Statuto speciale per led&gna elaborato dalla
Consulta venne trasmesso il 22 maggio 1947, mawveome preso in
esame. Per questo il 21 luglio Lussu, Laconi, Spathaltri presentarono
una mozione, non accolta, con la quale I'Assemide#orizzava il
governo ad approvare lo Statuto sardo con decegislativo. Lo schema
modificato dalla Sottocommissione competente, fu prayato
dall’Assemblea dopo un ampia discussione svolta&8 ie il 29 gennaio
1948. Divenne legge dello Stato 26 febbraio 1948, e comparve nella
Gazzetta Ufficiale del 9 marzo. Nel corso della cdssione per
'approvazione dello statuto speciale per la Samdegenne inserito
l'articolo 13, formulato a seguito di un emendanseavanzato da Renzo
Laconi. L'art. 13 recita: “Lo Stato col concorsdldeRegione dispone di
un piano organico per favorire la rinascita ecortana sociale dell'isola”.
Come si puo ben intuire, tale articolo e di fondatake importanza,
soprattutto se si tiene conto della intuizione ldstoni nell’attribuire al
termine “piano” un significato pieno e profondo,sias quello di una
politica di programmazione economica che ha coitserseppure a due
anni di distanza, il conseguimento di soddisfacastiltati. Risultati che
non si sarebbero potuti ottenere riservando altald una interpretazione
restrittiva che avrebbe consentito esclusivamerarald interventi di
opere pubbliche. Una tale interpretazione, seppudita per I'epoca,
risveglio gli animi e le speranze ormai sopiti daniadi pessimismo,
generando una collettiva mobilitazione verso lasoita. Questo tipo di

interpretazione fu presentata per la prima voltaR#szo Laconi il 6
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maggio 1950 durante il “Congresso del popolo saetda rinascita”, che
si tenne a Cagliari e fu presieduto da Emilio LudsuiCongresso, che
rappresenta, ancora oggi, un momento di fondanmemgortanza nella
storia dellisola, provoco una imponente mobilitag popolare, con
centinaia di convegni in quasi tutti i comuni, Midn movimento di massa
talmente ampio da imporre l'obiettivo della ringacia tutte le forze
politiche. Ripercussioni immediate si avvertiromoGonsiglio regionale
dove venne proposta la costituzione di un comif@mmotore che si
impegno ad organizzare, a livello zonale, tutta sex@e di convegni che
riscossero I' adesione di tecnici, amministrat@indacalisti e politici,

nonché una consistente partecipazione popofare.

1.4 Gli enti regionali

Il 20 ottobre 1950 fu approvato all'unanimita urdioe del giorno
che auspicava alla costituzione di una commissidnestudio per
I'elaborazione del Piano, vennero indicate le lideettrici: opera vasta e
pianificata di bonifica, riforma fondiaria, gradeatrasformazione della
pastorizia, costituzione di un ente regionale pmordinare le opere di
bonifica, costruzione di centrali termoelettricr@eazione di un ente
regionale per [lelettricita, costruzione di indisstr chimiche,
riorganizzazione e sviluppo dei trasporti. Quested guida vennero
concretizzate negli anni Cinquanta con la costioeidegli enti regionali:
Ente autonomo del Flumendosa, Etfas (Ente per dafarmazione
fondiaria e agraria della Sardegna), Sfirs (Sodiet@nziaria regionale),
ESIT (Ente Sardo Industrie Turistiche) e I.S.O.L.@Astituto Sardo
Organizzazione Lavoro Artigianato). Talvolta glitemennero usati in
modo strumentale da parte della giunta regionakattin spesso e
volentieri venivano nominati funzionari di partita capo degli enti

pubblici. La nuova classe politica del dopoguerrsava in modo

23 Cfr. Accardo Aldo, op. cit., pp. 8-12 e Del Pidmrenzo,Lo statuto sardpEdizioni Della Torre,
Sassari, 1974, p. 25 e 31
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strumentale gli enti regionali sia per poter crealentelismo e
sottogoverno sia per consolidare la propria egeapalitica e sociafé.
Quest'uso strumentale si avverte anche nei doclarieptodotti dagli
enti, dove si esaltano le “azioni” della giuntaicegle e si elogiano le
grandi opere, come la diga sul Flumendosa, costrdutante gli anni del
Piano di Rinascita. In particolare nel documentgmiodotto dall’Etfas,
Sardegna Nuovaealizzato nel 1957 da Fiorenzo Serra risulta exviel
che la giunta regionale, attraverso I'uso strumerdall’ente, compie una
vera e propria azione di propaganda cinematografigdle sequenze
finali infatti, compare il presidente della regiodavanti ad una folla che
applaude ed innalza le bandiere italiane, a questeagini seguono
guelle dei moderni trattori, sopra i quali sventiblaicolore, che tagliano
in diagonale lo schermo.

Negli anni Cinquanta tutti gli enti regionali sopcéati hanno
prodotto dei documentari girati in Sardegna, manéggior parte e stata
prodotta dall’Esit e dall’Etfas. Spesso i documantanivano realizzati
durante il periodo delle elezioni regionali, con ewidente scopo

propagandistico da parte dei partiti che eranawaégno regionale.
[1.5 1l Centro Cinematografico Sardo

La grande mobilitazione di massa avvenuta duratitargi del
Piano di Rinascita, generdo un ampio movimento igolie culturale. In
guesto contesto culturale prendono forma i progektl regista
cinematografico Giuseppe Fifia con la costituzione del Centro
Cinematografico Sardo che ha come scopo prioriguelio di utilizzare
il mezzo cinematografico per la divulgazione deolpemi regionali.
Nella prima pubblicazione del Centro Cinematogmafic avverte questa

esigenza:

24 Cfr. Accardo Aldo, op. cit., pp. 55-63 e p. 90

% Regista del filmPelle viva, 1962 che restera la sua unica opera cinematogyafipm la quale si
dedichera esclusivamente alla regia televisiva. 192U realizza per la RAl'edera, una riduzione
televisiva in tre puntate del romanzo omonimo daZia Deledda.
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“Il particolare momento che vede la Sardegna impegnnello
sforzo di organizzare una propria autonomia, pesitsul piano sociale e
politico, e di affermare la vitalita di un popolacco di tradizioni,
suggerisce di valutare la possibilita di utilizzatenezzo cinematografico
per la divulgazione dei suoi problemi; delle sugdpdello spirito della
sua gente nella storia passata e recente; dei goaiini illustri di ieri e
di oggi; dellincomprensione e dell’abbandono subdella sua terra
ricca di suggestioni e di poesia. L'efficacia eninediatezza del mezzo
cinematografico sono state in passato gia speriatenin altri Paesi e
con successo anche quando la rappresentazione atogmafica €
ricorsa a temi polemici per scuotere e apatie sinderessi ‘centrali’
destando discussioni: insomma portando i problammiezzo al popolo
rendendolo edotto e partecipe di situazioni e dinmaoti gravi 0
delicati”?®.

Il Centro Cinematografico intende far emergere abgmi isolani
attraverso il mezzo cinematografico e divulgare gdersone per renderle
partecipi e consapevoli delle situazioni. Questm ¢iena sintonia col
clima culturale degli anni del Piano di Rinascia, si pensa al grande
interesse dimostrato dalla popolazione nei conifrafgi convegni
organizzati in quasi tutti i comuni per affrontale problematiche
regionali. In armonia con la cultura isolana dgbea, si vuole portare
sullo schermo le tradizioni locali, infatti da teengli intellettuali,
soprattutto quelli che scrivevano sulle pagindctinusa auspicavano a
guesto. Si deve precisare che prima della cosbiezi Centro
Cinematografico Sardo, nelle sale cinematografidmane venivano
proiettati i documentari di Fiorenzo Serra e ilaitiio sul cinema isolano
era iniziato fin dalla prima pubblicazione mihnusa (1949), con gli
articoli di Giovanni Campus, Antonio Pigliaru, MamlBrigaglia e
Fiorenzo Serra..

Giuseppe Fina, pur non essendo nato in Sardegriatesessa ai

problemi isolani ed & grazie ai suoi sforzi cheesilizza il progetto del

% Fina GiuseppeCentro Cinematografico SardSocieta Editoriale Italiana, Cagliari, 1958, p. 1
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Centro Cinematografico Sardo e il 7 giugno 1958ositituisce la Societa
per Azioni, Istituto Sardo Industrie Cinematogrbé1.S.1.C.) con sede a
Cagliari in viale Merello 26. Tra gli scopi prinei della societa vi &
quello di valorizzare, attraverso il mezzo cinergaadico, la storia e la
cronaca della Sardegna in modo tale da conseraifné, soprattutto
nell’ambito culturale, dell’isolamento regionaleedli scritti di Fina si
avverte questa volonta:

“La storia della Sardegna € ricca di motivi, densth momenti
drammatici ed eroici insieme; i fatti della vitaldesua gente offrono lo
spunto a storie stupende anche se si trattassecavarle integrali dalle
pagine della storia e della cronaca stessa. La sopoza di questa
storia, di questa cronaca porterebbe a superarerayaigere alcune
barriere che per ignoranza hanno separato e forseosa separano
I'lsola dal Continente pitl di quanto non la sepémare”?’.

Fina nutre notevole attenzione per la storia della e attraverso la
rappresentazione cinematografica mira a susciiateresse delle regioni
e dei Paesi continentali. Egli, attraverso il ciagmmtendeva eliminare le
barriere che separavano l'isola dal continentepréapdo I'immagine di
una Sardegna lontana dai luoghi comuni e dalleresggmtazioni esotiche
che s’ispiravano ai romanzi di Grazia Deledda e sgltti dei viaggiatori
dell'Ottocento. Il promotore del Centro Cinematdg@ Sardo ipotizza la
nascita di un vero e proprio filone narrativo ciragrafico, basato sullo
studio approfondito della storia e della cultur’idela.

“Dalla vita di Sardegna potrebbe nascere un verpreprio ‘filone
narrativo cinematografico’ originale e ricco di \@i e significati umani
perché la Sardegna, nel corso della sua storia hamenti che
costituiscono epica, cosi come nella storia d’Arceeiil pionierismo e le
guerre di secessione hanno creato un genere cirogradtco di forza
eccezionale, di suggestione incomparabile che ¢itaea propagandare

all'interno del Paese e nel mondo i pregi di unaza, i suoi problemi e

27 |bidem, p. 2
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le sue lotte”?®,

“La fondazione delll.S.I.C. S.p.a. & avvenuta doptesi di
osservazione e studio nel territorio dell'isola €iquando si & concretata
la certezza che in Sardegna —attraverso la suaisstdr ieri e di oggi,
attraverso i fatti della vita della sua gente- guassibile reperire storie
stupende, nuove sotto ogni profilo e originali fiab punto di poter
considerare possibile la creazione di nuovo ‘geherarrativo
cinematografico. La eccezionale ricchezza umana,e&presente in ogni
strato della vita sociale sarda, soprattutto queltae ha conservato
rigore morale delle tradizioni, da questa testingrda di valori umani
pressoché scomparsi nella vita continentale e eioga presenti e vivi;
valori che il cinema fino ad oggi, anche quando rHaacontato storie
sarde, non ha assimilati o li ha trascurati in fagali una Sardegna del
tutto esteriore e quindi non colta nella sua esaespirituale” .

Da questi scritti emerge chiaramente la volontacahdurre delle
ricerche e documentare con la macchina da presdtdasociale e le
tradizioni sarde, cosa che veniva trascurata neléggior parte dei
documentari realizzati nell'isola. Oltre allo staddei problemi sociali
dell'isola, vi era lintenzione di utilizzare il mema per sensibilizzare il
Popolo Sardee attirare I'attenzione dei continentali.

“Non e certo per spirito di piaggeria che aggiungia che animare
le azioni e i programmi dell'l.S.I.C. S.p.a. —checenema si accosta con
intendimenti d’arte- € una profonda comprensione geblemi umani
della Sardegna e la solidarieta con essi; compremsicristiana e —pur
nella sicurezza di realizzare opere di alto intesese successo
spettacolare- desiderio di affiancarsi e collabaganel tentativo e nella
speranza di aiutare a risolverli. Questo perchéoenpetenza, derivata
dallo studio, e competenza, derivata dallossemagj indicano nel

cinema il mezzo di cui si sono serviti nel temp@oe successo, altri

29 Giuseppe Findstituto Sardo Industrie Cinematografiche S.p.4.fektival citta di Cagliari per il
film pubblicitario e il documentario Industrial&ocieta Tipografica Sarda F.lli Gasperini, Cagliar
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Paesi anche quando la rappresentazione cinematmgrafricorsa a temi
polemici pur di scuotere e apatie e disinteres®ntcali’ destando
discussioni: insomma portando in mezzo al popolproblemi per
renderlo edotto e partecipe di situazioni 0 momendivi della vita della
Nazione o di una parte di essa. Una azione dits#ffaatura e nostra
intenzione di condurla soprattutto nei confronti @ontinente che ha il
grave torto di ignorare la Sardegna non come ‘faggemgrafico’ ma come
‘fatto umano™°,

Purtroppo le idee di Giuseppe Fina non vennero neaizzate, la
maggior parte dei documentari prodotti dal Centirme@atografico Sardo
propongono una sorta di cartolina turistica deded®gna o pubblicizzano
le opere del Piano di Rinascita. Le pellicole clanrto lo scopo di
favorire il turismo sono state prodotte insiemeéEalte Sardo Industrie
Turistiche (ESIT), mentre quelle che pubblicizza@mpere del Piano di
Rinascita sono state coprodotte dal Credito IndstiSardo (CIS). E’
evidente che anche in questo caso vi € stato, e gella giunta, un uso
strumentale degli enti regionali. Solo alcuni doemtari, girati da Enrico
Costa tra il 1955 e il 1968, tenteranno di affromtd tema del lavoro
artigianale e delle tradizioni sarde, senza ragggua lo scopo ipotizzato

da Giuseppe Fina.

LE PELLICOLE PRODOTTE DAL
CENTRO CINEMATOGRAFICO SARDO (CCS)

Custodite nella Cineteca Sarda di Cagliari.

Poettg 195-? CCS; Esit, 35mm, 3min spezzone muto b/aswiri
di costruzione dell’albergo Esit

Sartiglia, 195-? CCS, 16mm, 3min spezzone colore sullaghartli
Oristano

I Santo di Sardegna Fra Ignazio da Lacordi951, CCS, Padri

Cappuccini, 16mm, 11min, b/n, regia di Enrico Cofealizzato per la

%0 |bidem, p.4
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Santificazione di Fra Ignazio, racconta la vita éuoghi del Santo.
Immagini di Laconi e del convento dei Cappuccidagliari.

Vacanze in Sardegna:prima edizipn&955 CCS, Esit, 35mm,
11min, colore, regia di Enrico Costa. Realizzatty'Esit, per favorire il
turismo in Sardegna.

La Sardegna cambia voltcCis, CCS, 196-? 21min b/n, lllustra
'opera del Credito Industriale Sardo (Cis) neghni del Piano di
Rinascita: cartiera di Arbatax, Saras, Casar.

Coste della SardegnaCCS, 1964 35mm, 84min, colore, regia di
Enrico Costa. Viaggio lungo le coste meridionaliuim film sulla storia,
'economia e le prospettive sul turismo. Tharrosntthe sociali di
Oristano, mattanza tra S. Antioco e Carlofortempralberghi a Pula e
Nora, a Sarroch la Saras, Poetto e Villasimiugjerardi Arbatax.

Una citta catalana in Sardegnd 964, CCS, Esit, 35mm, 10min,
colore, regia di Enrico Costa. Sulle strutture egbéere ad Alghero.

Arte popolare in Sardegnd 966, CCS, 35mm, 15min, colore, regia
di Enrico Costa. Tratta il tema della produzionéiganale: tappeti,
cassapanche, cestirbu Pippaiolu e Tamburinumacina mossa da un
asino ed infine ceramiche, ricami e gioielli di Bos

| candelieri di mezz'agostoEpt SS, CCS, 1966, 35mm, 14min
colore, regia di Enrico Costa. Sui candelieri ds<ai e Nulvi.

Danze di Sardegnd 966, Esit, CCS, 35mm, 12min, colore, regia di
Enrico Costa. Sui balli e canti sardi.

Sardegna costa nordl968, CCS, Ept SS, 35mm, 13min, colore,
Regia di Enrico Costa. Sul turismo del nord SardegAlghero,

Castelsardo, Stintino, S. Teresa di Gallura e lst&8meralda.
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Parte Seconda

Gli studi e le ricerche etnografiche.
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CAPITOLO Il

LE RICERCHE ETNOGRAFICHE
NELLE “TERRE DEL SILENZIO” 3!

1.1 L'interesse verso il Sud

L’interesse verso il sud, nell’ltalia del dopogueé legato alla figura
dell'antropologo Ernesto de Martino (1908-1965),e cancora oggi
rappresenta uno tra gli esponenti di maggior riemegli studi
antropologici italiani. Ernesto de Martino parterdhile tesi di Benedetto
Croce, nel 1949 con la pubblicazione del sadggiorno a una storia del
mondo popolare subalternsi avvicina alle tesi del marxismo di Antonio
Gramsci. Il marxismo demartiniano accoglie un appi@etico con una
forte propensione per I'aspetto umanistico delllapdel giovane Marx.
Esso fu funzionale all'apertura di de Martino nesnfronti delle
problematiche meridionalistiche, e non ad analisi tigo storico-
economico 0 sociologico. L’avvicinamento al marxisngramsciano
consente a de Martino di rendere ipotizzabilertdedellirruzione delle
masse nella storia”, tema che costituisce un atande elemento di
rottura con la propria eredita crociana. Su queséenesse de Martino
inaugura l'antropologia meridionalistica delle nmsshe “non fanno

storia” in senso crociano ma che ora, nellimmexiatopoguerra,

31 Termine usato da Franco Pinna Y&ggio nelle terre del silenzio, reportage dal fmedo Sud
1950-1959Fotografia di F. Pinna, testo di Diego Carpiteltiea Editions, Milano, 1980, p. 9
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“irrompono nella storia™.

L’interesse di de Martino per le teorie marxistpee il Sud Italia fu
determinato anche dalla sua esperienza militanitpanréti della Sinistra.
Dal 1945 egli si trovo ad agire, come segretarib Rigtito Socialista
(PSIUP poi PSI), nell'ltalia meridionale: Bari, Metta e Lecce. Dal 1950
aderi al Partito Comunista Italiano, il contatteettio con i contadini del
Sud e con i problemi del Meridione, impresse unamiar originale sulla
personalita dello studioso. Oltre all’esperienzatddioso delle religioni e
di militante politico, egli venne indotto all'intesse verso il mondo del
Sud anche dalla convergenza di alcuni fattori ongven particolare
l'uscita nel 1945 diCristo si e fermato a Eboldi Carlo Levi e |l
conseguente incontro con l'autore, e assieme cpodta lucano Rocco
Scotellaro, ed infine I'uscita nel 1948 @uaderni dal carcereli Antonio
Gramsci®,

L'uscita nel 1945 diCristo si e fermato a Ebglicome & noto
rappresentd uno shock per la cultura italiana. eéata del Sud — cosi
carica di storia e cosi drammaticamente marcat&ashaizioni socio-
economiche incompatibili con un livello dignitosbuita — irrompeva di
fatto sulla scena, invitando a tutti a prenderrie. dh particolare Carlo
Levi e Rocco Scotellaro avevano fatto scattare ieccanismo
dell'interesse per la Lucania. Infatti, nel dopogaevi fu una particolare
attenzione, non solo da parte degli studiosi, vdesiu arcaica e
sconosciuta delle terre nazionali: il Sud.

Le inchieste demartiniane e le spedizioni dell’&go napoletano
innovano decisamente l'ottica con la quale eraastakevalentemente
studiata la cultura contadina. In particolare, Etoale Martino nelle sue
ricerche sul ‘campo’ inaugura la tecnica innovatidell'indagine
interdisciplinare, con l'unione in un'unicgguipedi uno psichiatra, un
psicologo, uno storico delle religioni, un antrapgd culturale, un

etnomusicologo, un critico dell'arte, un fotogradoun documentarista

32Cfr. Fabietti Ugo Storia dell'antropologia Zanichelli Editore, Bologna, 1991, pp. 145-148
33 Cfr. de Martino Ernestd,a terra del rimorso|l Saggiatore, Milano, 1996, p. 28

37



cinematografico. Nelle sue ricerche sul ‘campo’Migtino include, per
la prima volta nell’antropologia italiana del dopegra, metodi di
indagine nuovi come registrazioni audio su appédnegdilo, fotografie e
riprese cinematografiche. Ernesto de Martino cenai metodi di ricerca
favorisce lincontro tra il cinema e [lantropologiaellltalia del
dopoguerra, ci0 venne inevitabilmente agevolatol'adaiento del

neorealismo.

[11.2 Un genere sconosciuto

Il cinema neorealista aveva portato le macchinpréaa fuori dagli
studi di cinecitta e cercava di esplorare la reigdtidana, in alcuni casi il
cinema di finzione di quegli anni adottava un appr@ di tipo
documentaristico. La maggior parte degli autorcidema documentario
non aveva meditato sul valore documentaristicandelealismo —come lo
definisce Chiarint’-, pochissimi avevano intravisto la possibilita fler
documentario di staccarsi dalla letteratura, datrtee dalle arti figurative
per trovare la sua naturale materia di indaginelandalealta.
Nell'immediato dopoguerra, con una maggiore presascienza sociale,
il cinema documentario comincia ad essere pratidat@lcuni giovani
cineasti, questo anche grazie all'affermarsi dedrealismo. Il cinema
documentario si muove, come accade nel cinemandiofie, verso le
strade, le campagne e le province cercando dinder® quello che
accade nella realta italiana, in proposito Carlazani nelle pagine di
Cinema scrive:

“Rendiamoci conto, di un fatto noi siamo appenairafio della
nostra strada di ricerca e di scoperta. Il nostr@d3e e ancora piu
vergine e inesplorato di quanto noi non crediamecd di ignoranza e
di ingiustizia hanno stratificato la nostra societdcondo una complicata

struttura che lentamente anche [artista, con lacdudelle proprie

34 Cfr. Luigi Chiarini,Arte e tecnica dei filirLaterza, Bari, 1965, p. 174 oggi pubblicato in
Bernagozzi Gianpaolo (a cura di)cinema allo specchio - appunti per una storid decumentario,
Quaderni di documentazione cinematografica, Pdditore, Bologna, 1985, p 94
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intuizioni, puo contribuire a districare a scioglee Nelle piaghe del

nostro antico paesaggio si annidano misteri ditesize che costituiscono
miniere preziose per l'artista esploratore. Esistamcora le campagne e
le fabbriche, le case dense di dramma della nogtovincia che ancora

aspettano la scoperta e la poesia, c'e la nost@iat ma quella vera,

senza retorica, che attende ancora un’interpretagioC’e il Sud che

preme per il suo riscatto dal folclore, come, sidn politico, preme per

le sue riforme®.

La maggior parte dei registi pretendeva dal cinama risposta
autentica, con personaggi di tutti i giorni, opge@ntadini, benestanti,
sollecitavano questa risposta soprattutto dal decdanio. |l
documentario italiano dell’epoca, indirizzato a i@ I'effettiva realta
del Paese, privilegio una direzione di approcciti enpegno civile, che
era insieme scoperta e denuncia della condizioresidienza nelle aree
piu povere ed emarginate della societa. Nelle prarde regioni d’ltalia
si documentavano i casi che apparivano piu emblem&omacchio
(1942) di Fernando Cerchidyel mezzogiorno qualcosa € cambiato
(1947-48) di Carlo LizzaniGente del Po(1943-47), N. U. (1948),
L’amorosa menzogn&l948-49),Superstiziong1949), di Michelangelo
Antonioni, Alluvione(1950),Delta Padanq1951),di Florestano Vancini
Uomini della pianura(1950) di Adolfo Baruffi,Quando il Po € dolce
(1951) Renzo Renzi, ecc..

Da tutti questi documentari emerge I'immagine da ulumanita
sofferente” che costituisce I'altra faccia del “a@olo del progresso”, ma
pur movendosi sul terreno dellimpegno civile, ihema documentario
risente di una influenza diretta, tematica e mdtgloa della rinata
antropologia italiana. Nei documentari del dopogaieemergono le
contraddizioni di un governo che si avvia malautgurgente verso gli
spazi di un neocapitalismo non programmato, dialsof benessere non

controllato ma supinamente subito.

*In Carlo Lizzani*Pericoli del conformismo” in Cineman°®12, 1949 p.358. oggi pubblicato in
Bernagozzi Gianpaolo (a cura di)cinema allo specchiap. cit., p. 80
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Tuttavia, avendo prodotto indubbiamente indiscusapolavori
I'attenzione del cinema neorealista di finzione seeril reale viene
interpretata a volte come

“vittima del facile equivoco del meridionalismo, [ttore ‘vero’
che si atteggia, in modo maldestro, ai toni deltgliano. Un equivoco
che si dilata alle scelte del paesaggio e al recapartificioso del
dialetto”®,

Tuttavia, tra le discussioni dei critici sulla ritst 0 meno sul piano
pratico della lezione neorealista e la nascita e sioluppo del
documentario sociologico, storiografico, artistedivulgativo, nell’'ltalia
del dopoguerra si aggiunge un nuovo elemento. éregse verso il Sud
da parte di Ernesto de Martino con la conseguemetaa del dibattito
teorico e metodologico di una ricerca etnografideede un notevole
contributo e un impulso alla nascita di un generenesciuto, sino ad
allora, alla cinematografia italiana: il documerdagtnografico.

[11.3 Rapporti tra de Martino e Francesco Cagnetta

Negli anni Cinquanta Ernesto de Martino conosce peigonalita
del calibro di Francesco Cagnetta che ha svoltouato pionieristico,
spesso trascurato, nell’ambito dell'antropologiasuaile. Nel 1951
Cagnetta inizia le ricerche “sul campo” in Sardegma paese di
Orgosolo, allora quasi sconosciuto alla maggiorademli italiani. Nella
sua ricerca orgolese usa sistematicamente lo sttomotografico,
accompagnato dai fotografi Plinio De Martiis inesitanza con Pablo
Volta, entrambi fanno parte della cooperativa FatfigAssociati’.
Probabilmente Cagnetta influenza il metodo di tearsato da Ernesto de

Martino in Lucania.

% |n Bernagozzi Giampaoldl, cinema corto, il documentario nella vita italianCasa Usher, Firenze,

37 La cooperativa Fotografi Associati fu costituitel #8952 da: Franco Pinna, Plinio De Martiis, Pablo
Volta, Nicola Sansone, Antonio Sansone e Caio Madaubba. Sciolta nel 1954 a causa di difficolta
economiche.
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“E’ fin troppo facile ipotizzare I'influsso di Caggita nella decisione
di Ernesto de Martino, allora ospite nella sua Esiza romana di Villa
Strohl-Fern e senza familiarita alcuna con le cosgografiche, di
impiegare anche per le ricerche che il maestro aradaonducendo in
Lucania lo stesso medium documentario usato confitfwro ad
Orgosolo™®,

Cagnetta, oltre ad influenzare de Martino sull'udel medium
fotografico e cinematografico, indico anche il fgtafo da inserire
nell’equipe il suo amico sardo Franco Pinna. Pinna si erataifo di
seguire Cagnetta ad Orgosolo perché esigeva diamere compagnia
guando lavorava nella sua terra natia, percio vendigizzato verso de
Martino. Nel 1952 lequipeguidata dall’antropologo napoletano effettua
la prima spedizione interdisciplinare, compie uriasione di ricerca “sul
campo” della Lucania, prevalentemente nel Materahequipe e
composta da il musicologo Diego Carpitella, 'apttoga Vittoria de
Palma, il critico d’arte Marcello Venturoli e il tmgrafo Franco Pinna. Il
fotografo sardo venne impiegato, prima ancora oleialita di fotografo,
come operatore cinematografico di un introvabilewtoentario dal titolo
Dalla culla alla bara®.

L’ equipesi reca nel territorio lucano per effettuare lanairicerca
interdisciplinare sui fenomeni magico-religiosi. tieerche sulla cultura
popolare lucana rivelano — prima attraverso il medidella magia, poi
del lamento funebre — le peculiarita ideologichd'&spressione che la
connotavano come fenomeno “altro” rispetto alleili@dvmoderne. Nel
1959-60 I’ equipe guidata da Ernesto de Martino, si reca nel terat
pugliese per condurre una ricerca interdisciplinaué fenomeno del
tarantismo. | risultati delle ricerche lucane e lpgy furono diffusi anche
attraverso la trilogia saggisticktorte e pianto rituale nel mondo antico
1958;Sud e magial959;La terra del rimorsp 1961.

Nel 1953 de Martino collabord per la prima voltam@ consulente

% Pinna Francdrotografie 1944-197;7Federico Motta Editore, Milano, 1997 p. 11
39 Cfr. Ibidem
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scientifico per la realizzazione del documentdremento funebreli
Michele Gandin, questo doveva costituire la primaces di una
enciclopedia cinematografica che non si sarebbepotata realizzare per
mancanza di mezzi. La pellicola realizzata da Gafhdil primo esempio
di documentario etnografico “demartiniano”, sucoes®ente vennero
realizzati, sempre con la consulenza scientificd&iesto de Martino,
numerosi documentariMagia Lucana (1958) Nascita e morte nel
meridione (1959) di Luigi di Gianni, Passione del grano(1960)
L’inceppata (1960) di Nino dal Frala taranta (1961) di Gianfranco
Mingozzi, | maciari (1962) di Giuseppe Ferrara, ecc.. Sono stati
considerati documentari “demartiniani” anche lelipele realizzate dai
registi che non hanno collaborato in modo direttm d¢'antropologo
napoletano, ma si sono ispirati in modo indirette aue teorie e i suoi

metodi di ricercd®,

[l1.4 Cagnetta ad Orgosolo

Nello stesso anno in cui Ernesto de Martino svdkericerche
etnografiche in Lucania, Cagnetta continua le scerche sulla societa
orgolese allora coinvolta nella sanguinosa “dis#amis** tra i Succu e i
Corraine. Il risultato delle indagini condotte aipiprese tra il 1951 e il
1954 furono pubblicate sulla rivistduovi Argomentidiretta da Alberto
Moravia e Alberto Carrocci, con il titolmchiesta su OrgosoloA pochi
giorni dalla pubblicazione, il 9 novembre 1954 |I6ea Ministro degli
interni Mario Scelba denuncio all’autorita giudizgasia Cagnetta che i
direttori della rivista, per “reato di vilipendioetle forze armate” e
“pubblicazione di notizie atte a turbare I'ordin@bplico”, chiese ed
ottenne il sequestro della rivista. Il lavoro defifiologo sollevo una eco
immediata sulla stampa italiana. Tale eco fu riavnel 1961 quando,

alla Biennale di Venezia, fu assegnato il Premieragprima al film di

40 Cfr. Gallini Clara,ll documentario etnografico demartiniane’pubblicato sulla rivistaa ricerca
folklorica, n°3, Grafo Edizioni, Brescia, 1981, pp. 23-30
“! Termine usato per indicare la lotta tra famigiieli.
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Vittorio De SetaBanditi a Orgosolaspirato alle ricerche etnografiche di
Francesco Cagnettdel 1954 Ernesto De Martino assieme a Diego
Carpitella e Francesco Cagnetta fondano il “CeBtrmlogico Italiano”,

al quale collaborano quanti poi avrebbero dato v@lantropologia
culturale italiana. Con il “Centro Etnologico lt@fio” vennero consolidati

i nuovi metodi di ricerca usati ad Orgosolo e ircania con l'ausilio delle

registrazioni sonore, delle fotografie e delleei® cinematograficté

1.5 Le ricerche sul fenomeno dell’argia sarda

Ernesto de Martino, durante le ricerche interdigegpi in Puglia,
s'interessa all'argismo sardo, fenomeno affine &dlene del tarantismo
pugliese. Infatti, prima di iniziare le ricerchel Sutampo” sull’argismo
sardo, nel suo librda terra del rimorso vi sono alcuni appunti che
riguardano questo fenomeno:

“Al pari della taranta pugliese l'argia sarda &€ uanimale mitico che
invano si cercherebbe di ridurre a una specie naleirdefinita, proprio
perché, come nel caso della tanta, € la logica siinA e non quella
naturalistica che presiede alla formazione della Smmagine. L'argia
mitica dei sardi si articola in tre specie distinia nubile, la sposa e la
vedova, e il trattamento degli avvelenati diffeeiseeconda del tipo di
argia che ha morso: in particolare l'argia vedovaassociata
simbolicamente al colore nero, richiede sempre ainénto funebre.
L’esorcismo é effettuato da suonatori e ballerimentre I'avvelenato
viene sepolto sino al collo nel letame o in unas#&oscoperta di terra,
oppure lasciato al suolo in preda alla crisi: in @st’ultimo caso puo aver
luogo 0 meno la sua partecipazione al ballo. Il moresorcistico di
ballerini e formato da nubili (o scapoli), da sptsdo sposati), da vedove
(o vedovi), in rappresentanza dei tre tipi possildi argia, e la
esplorazione musicale per determinare il tipo cha questione nel caso

dato si svolge mediante il successivo impiegordi teoreutico-musicali e

42 Cfr. Cagnetta Frances@&anditi a Orgosolo]lisso edizioni, Nuoro, 2002, pp. 7-37.
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dei canti che a ciascun tipo sono tradizionalmeageociati: le nubili, le
spose e le vedove eseguono a turno la propria ptaszene, finché la
persona sottoposta al trattamento non mostra ddgre una, nel qual
caso la terapia prosegue secondo lindicazione ode risultata

dall'esplorazione preliminare. In generale la crigrovocata dal morso
dell'argia colpisce piu le donne che gli uomini, sterifica

prevalentemente nei mesi estivi e non da luogpetigioni stagionali del
nesso crisi-cura. Talora le pratiche esorcisticheosentano verso una
terapia che non ha nulla da vedere con la musicar la danza, com’e
nel caso della pratica di immettere I'avvelenataiimforno tiepido®>.

Divenuto docente di Storia delle Religioni nelledba di Lettere e
Filosofia dell'Universita di Cagliari nel 1959, déartino inizia, insieme a
Clara Gallini e Diego Carpitella, le prime ricerchierdisciplinari sul
“campo” sul rituale dell’argia. In proposito scrive

“una indagine svolta recentemente sul tarantismgligse e sulle
forme affini, come i rituali sardi dell’argia e aitdel genere in Spagna e
lungo la fascia costiera mediterranea dell’Africdi. tratta di un morso di
un animale velenoso (taranta, argia, etc.) e dell@rapia
dellavvelenamento mediante la musica, la danza,cdlori e,
subordinatamente, attraverso l'immissione in unntortiepido o la
sepoltura fino al collo nel letamé&*.

Quando lequipe inizia le ricerche sul “campo” il rito dell’argia
ormai era quasi scomparso, ma si praticava anecoracuni paesi in
particolare nella zona dell’oristanese, in altriegaesisteva ancora |l
ricordo. L'argia veniva praticata fino agli inizedNovecento e si trovano
riferimenti espliciti nella letteratura, citata peslentemente, dei
viaggiatori dell'ottocento che vennero a visitdreola. L’argia 6a suiga
e simile al fenomeno del tarantismo e consistaneako del ragno. Dopo

la puntura l'argiato, solitamente donna e solo @ilatasi uomo, viene

“31n de Martino Ernestd,a terra del rimorsoll Saggiatore, Milano, 1996, pp. 196-197

**1n de Martino Ernestda ricerca interdisciplinare nello studio dei fenweni culturali”, relazione
tenuta al convegno di Antropologia Culturale, tesupresso I'Universita di Roma dal 25 al 27
maggio 1963, pubblicata in Clara Gallihijtuali dell'argia, Cedam, Padova, 1967, p. Xl
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curato da un musicista che cerca la melodia agattdiargia. La musica
puo essere quella tradizionale del paese o didesi, dipende da dove
proviene lo spirito che ha posseduto l'argiator®#lla musica in alcuni
paesi si pratica anche la terapia del travestitismoase allo stato civile
dell’argia, l'argiato durante il rito cambia abito continuazione fino a
trovare I'abito che gli da sollievo quando gli spasi calmano. Il rito
dell’argia varia da paese a paese, in alcuni ldogcanta e balla in altri
sta fermo su una stuoia o su un letto, fermo ohallare. In altri paesi si
usa il settaccio, la tinozza, il forno, la cullerte volte I'argiato viene
sepolto fino al collo con il letame, altre volteusia il fazzoletto. In alcuni
casi si esegue un parto simbolico snpippiu de zappn bambino di
stoffa) in altri si esegue il lamento funelstattitidu®.

| rituali dell’argia furono documentati utilizzandygi stessi metodi
usati con successo nelle spedizioni precedentijgpesempre con l'ausilio
del medium fotografico e cinematografico. Purtroppoquesto caso il
fenomeno dell’argia era quasi scomparso, per quastivo le fotografie
scattate nel paese di San Gavino Monreale (Cagllm@umentano un
rituale che fu messo in scena per l'occasione, arsg) come afferma
Clara Gallini, in quell’occasione si raggiunse wingolgimento simile ad
un’esperienza redi®

Nel 1962 Giuseppe Ferrara gitdallo delle vedoveil soggetto e la
consulenza scientifica sono di Ernesto de Martinentre furono preziose
per le riprese le indicazioni fornite da Clara @allll documentario e
stato girato nel paese, indicato da Clara GaltinL,ula (Nuoro) dove era
ancora possibile ritrovare un “ballo dell’argiahecsi presenta abbastanza
diverso dai rituali dell’argia praticati nella zodell'oristanese. Il “ballo
dell'argia” € un rituale esorcistico, in questo aakargiato viene
circondato da delle donne vedove che cantano ena schizzano il latte
sul malato. Il materiale raccolto durante le ripresn particolare le

immagini che puntano sull’erotismo e la violenzadbnna che schizza il

5 Cfr. Clara Gallini/l rituali dell’argia, op. cit., pp. 5-20
4 Cfr. Ibidem.
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latte sul malato, la decapitazione agonistica dpaho) son stati inseriti
nel lungometraggio a soggettaliani come noidi Pasquale Prunas, (col.,
91 min., ltalia, 1963Y.

[11.6 Le pellicole di Andreas Fridolin Weis Bentzon

Oltre alle ricerche etnografiche condotte dagli r@mblogi
“demartiniani”’, negli anni Cinquanta e Sessanta giovane
etnomusicologo danese Andreas Fridolin Weis Ben{d®@36-1971) si
reca in Sardegna per condurre uno studio apprdfrdillo strumento
dellelauneddas.

Prima delle ricerche dell'etnomusicologo danesesttamento delle
launeddasera stato studiato dal cagliaritano Giulio Fara8(8949). Il
musicologo cagliaritano aveva compiuto degli stpdinieristici sulle
launeddasdescrivendo brevemente lo strumento e dando geiaehno
sulla sua musica, senza prendere in consideral@ooennessioni con la
cultura di cui era parte. Giulio Fara comunque fere importante
scoperta per la storia dello strumento sardo, tinfapprofittando
dell'apertura straordinaria del Museo Archeologido Cagliari, in
occasione del convegno di medici condotti il 26&28bre 1912, Fara
poté osservare da vicino un minuscolo bronzett@agioo, portato alla
luce nella zona di Ittiri (Sassari) nei primi awi@l Novecento e reso noto,
attraverso un articolo pubblicato nel 1907, da AmoTaramelli. Il
musicologo aveva potuto constatare che l'aerofonmboccato dal
preistorico suonatore aveva tre canne e non dumee gecedentemente
aveva scritto chi per primo pubblico i risultatil deperto. Il reperto
nuragico rappresentava chiaramente lo strumentte d®mlineddas,e
guesto permetteva di collocare nella lontana st la genesi
dell'etnofonia sarda, riconoscendo alla cultura plenese tratti
particolarmente conservativi. Il piccolo bronzettoragico, alto appena

120 millimetri, venne datato dall'archeologo saf@mvanni Lilliu fra il

47 Cfr. Gallini Clara,ll documentario etnografico demartiniang’op. cit., pp. 24, 26 e 31
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900 e il 300 A. C., questo dimostra che lo strumesma conosciuto in
Sardegna gia prima che l'isola venisse in contedio il mondo greco e
romand®.

A differenza di Giulio Fara, Bentzon é stato ilmpa a studiare lo
strumento sardo visto come elemento culturale,swhv e valorizzando
tutti i suoi aspetti: da quelli religiosi e paganquelli socio antropologici
attraverso il contatto diretto con le genti dei padra gli studiosi
forestieri che si susseguirono nell’isola nell’aegli ultimi due secoli,
Bentzon, lavorando su basi popolari, ha rimesdode molti degli aspetti
peculiari della cultura sarda. L’etnomusicologo esmarriva per la prima
volta in Sardegna nel 1953 insieme alla madre pesrapagnarla in uno
dei soliti giri come guida turistica. Durante laaspermanenza visito
numerosi siti archeologici, si interesso ai varstomi che presiedevano
alla vita delle comunita e prese parte a numertsglr religiosi e profani
che regolavano le festivitd nei paesi isolani. Goeoin una festa il
suonatore dilauneddasFelice Pili di Santa Giusta (Oristano), rimase
affascinato dalla singolare modalita del suo usda#a sua musica.
Quando tornera a Copenaghen dira alla sua famigiieae found the
subject for my life (Ho trovato la ragione della mia vifd) Nel 1955
decise di ritornare in Sardegna e si mise al sendel Circo Zanfretta,
consentendole di avvicinare e studiare usi e castencentri abitati
dell'isola, rilevando le differenze esistenti fragsi vicini. Nel 1957 con i
proventi che gli derivano dalla partecipazioneatfivita della “Adrian
Bentzon Jazz Band” ritorna nell'isola con un reagitsire audio Nagra e
una cinepresa 16mm, intendeva sperimentare un mgtaalisposto per
un’indagine etnica nelle lontane regioni del Tidesuo scopo principale
era quello di studiare a fondo la musica dei suwwnati launeddas
Durante i suoi spostamenti nell’isola reperi ancheenorme quantita di
materiale etnografico che venne spedito in Danimalel 1959, con il
materiale recuperato nell'isola, allesti una mosira&Copenaghen nel

“8 Cfr. Fara GiulioSulla musica popolare in Sardegrlisso, Nuoro, 1997, pp. 7-33
9 Bentzon Andreas Fridolin Weihe Launeddas. A Sardinian Folk Music Instrumemésiuzione a
cura di Dante Olianas, Edizioni Iscandula, Caglia@02, p. 158
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Museo Nazionale di Danimarca, espose circa 266zaitconcernenti: il
mondo agropastorale, la religione, il carnevaleprigparazione del pane,
la musica popolare ecc.. Nel 1962 torno in Sardept@mpagnato dal
famoso poeta danese Jgrgen Sonne, esperto di anptritica, con il
guale intendeva organizzare una raccolta sistematalla poesia del
Campidano. La carenza assoluta di annotazioni suldaifestazioni
attinenti al ballo, indussero Bentzon a prepardesinicamente per
documentare su pellicola le diverse figure deli@ntballo sardo
accompagnato dallauneddas Gli fu vicino in questa circostanza Ruth
Sedeler, giovane studentessa di sociologia apmantera una facoltosa
famiglia danese ed ottima esperta di fotografi@, oél 1964 si unira a lui
in matrimonio. Dopo aver documentato su pellicaballi campidanesi e
le tecniche dei suonatori thuneddas Bentzon ritorna per I'ultima volta
nell'isola nel 1965, questa volta non svolge umarga sulle launeddas
ma s’interessa al mondo agropastorale del paedmarf@no di Nule
(Nuoro). In questa occasione svolse approfonditedagmi
sullorganizzazione del lavoro, lattivitd pastaalil sistema di vita
familiare, le modalita di trasferimento dei beng $uperstizioni e in
genere su tutto quanto concerneva la vita socelpakse. Nelle ricerche
sulla vita sociale di Nule, I'antropologo danese dmpio uso della
fotografia e del registratore sonoro. Le fotogradggi si trovano negli
archivi dell'lstituto Superiore Regionale Etnogcafidi Nuoro, mentre le
160 registrazioni sonore sono conservate pressarghivi del Folklore
Danese’.

L'etnomusicologo danese, come Cagnetta e de Martitibzza i
metodi di registrazione sonora, la documentaziotegfafica e le riprese
cinematografiche. Le riprese realizzate da Bentzbrngui si ignorava
'esistenza, sono state rinvenute da Dante Oliareds1981 presso gli
Archivi Danesi del Folklore di Copenaghen. Il makr filmico é
costituito da 20 bobine di pellicola 16mm dellaaarcomplessiva di 50

minuti, girate con una cinepresa 16mm con trazian@olla, priva di

%0 Cfr. Ibidem, pp. 7-13 e pp. 158-162
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raccordo col registratore Nagra usato in presdtdjrper cui risulta molto
difficile effettuare un perfetto abbinamento simiom tra immagine e
suono. Le pellicole, le registrazioni sonore e iatemiale fotografico
raccolto dall’etnomusicologo danese, sono statezdte dal noto regista
sardo Fiorenzo Serra nel 1998 in occasione delddizrazione del
documentario di 39 minuts launeddas, la musica dei sardlie pellicole
sono state girate nei paesi di Cabras (Oristand)apydtzu e Jerzu
(Cagliari), gli unici luoghi nei quali lo strumenteeniva ancora usato
come elemento culturale funziondie

Pur non essendo un regista professionista, Bentzamon una certa
disinvoltura il mezzo cinematografico e mostra pa#icolare attenzione
verso il tema della cultura materiale. Bentzon sbhmita a riprendere
solo ed esclusivamente le esibizioni dei suonatlbriauneddas ma
riprende anche tutte le fasi di costruzione deftarsento: dal taglio e la
raccolta delle canne all’oggetto finito. La maceéhita presa segue con
attenzione tutte le fasi di lavoro e si soffermadmitagli tecnici: la scelta
e foratura delle canne, gli attrezzi utilizzati,filo e la cera usata per
assemblare le canne ecc.. Nelle riprese effethet@aese di Villaputzu
in occasione della festa dbanta Maria de mes’e aust(Santa Maria del
mese di agosto) dove si ritraggono i balli campeshiaccompagnati dalla
musica delldauneddasvi sono numerosi particolari sui passi eseguiti d
danzatori e sui movimenti circolari della danzatr©alle riprese dedicate
alle launeddassono state rinvenute alcune pellicole che riguswdan
canto tradizionale campidanese che veniva eseduitmte una delle fasi
di lavorazione del pane. Il canto e stato registcal magnetofono Nagra
e contemporaneamente ripreso dalla cinepresa l6stonnslla fase in
cui si passa al setaccio il grano, mentre non eeptte nelle riprese che
riguardano tutte le altre fasi di lavorazione deh@. Comunque sono state
documentate tutte le fasi: dalla mietitura, selegidel grano, produzione

della farina, impasto ed in fine cottura del pane.

*! Le informazioni sono state tratte dal filsmlauneddas, la musica dei sardisponibile presso la
Cineteca Sardaealizzato nel 1998, per conto di Iscandula, dadfipo Serra con le pellicole, le
registrazioni sonore e il materiale fotograficoo@lto da A. F. W. Bentzon nel 1957-'58 e '62.
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L’antropologo danese ha raccolto tra il 1955 €963 un enorme
guantita di materiale sonoro, fotografico e cinesgedfico sulla cultura
sarda: circa 130 pezzi suleuneddas38 canti di donne, 28 suonate con
chitarra, 18 recitazioni di poesia, 80 registrazidncanto a tenores, 85
racconti fantastici, circa 278 negativi fotografei20 pellicole 16mm.
Probabilmente senza questo materiale non esisterebltuna
documentazione sulle tecniche dei suonatori e fti ¢eadizionali degli
anni Cinquanta. Purtroppo, come afferma Gianni ®llaon esiste un
equivalente nazionale o regionale che abbia compiuavoro svolto da

Andreas Fridolin Weis Bentzon.

®2 Cfr. Olla Gianni,"Per una storia del documentario in Sardegnap. cit., p. 30
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CAPITOLO IV

GLI STUDI DEGLI
INTELLETTUALI ISOLANI

IV.1 | sardi e la loro isola

Probabilmente anche grazie all'interesse che gliopnlogi hanno
mostrato per lisola, i sardi ebbero modo di prerdspscienza del fatto
che nella propria terra era presente un ricco rpatrio di tradizioni
popolari da riscoprire, studiare, osservare e decuane al piu presto,
infatti gli intellettuali sardi intuirono che 'amodernamento auspicato
nel Piano di Rinascita avrebbe modificato le stingtteconomico-sociali
ed insieme provocato la scomparsa o la trasformazdaelle tradizioni,
dei riti e dei lavori artigianali.

Nel 1949 nasce a Sassari la rivisthinusa diretta dal giurista
Antonio Pigliaru e nello stesso anno vengono pahbkilper la prima volta
i Quaderni di Antonio Gramsci. Questi eventi si inseriscomo un
particolare contesto di straordinario fermento &neo risveglio per la
cultura sarda degli anni Cinquanta, ma solo suoaEsente si sarebbe
aggiunto un altro evento destinato ad imprimere ‘Ulmeva” coscienza
regionale.

Dopo una lunga attivita di ricerca condotta sul pammel 1950
usciva un libro capitale per la storia della cosegée autonomistica

isolana:La Lingua Sarda. Storia Spirito e Formdello studioso tedesco
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Max Leopold Wagner. Libro importantissimo, perclod ¢l sostegno di
un’indiscussa autorita scientifica di rango inteinaale sanciva il
riconoscimento della legittimita di una lingua sarth quanto realta
storica autonoma e distinta nel sistema delle Bngunanz®’.

L’evento della pubblicazione dea Lingua Sardadel Wagner non
era stato sottovalutato dalla redazione della pastmiosa rivista italiana
di letteratura e politica del dopoguertbPonte, e in particolare dal suo
autorevolissimo direttore Pietro Calamandrei, cteas progettando un
numero speciale della rivista interamente dedieifoSardegna. E difatti
il numero speciale della rivista che apparve néles#bre-ottobre 1951
conteneva un’ampia recensione ldeLingua SardaMa il numero ddl
Ponteé chiaramente un punto di riferimento storico lgecomplessiva
conoscenza dell'intera realta isolana, che veno&tgper la prima volta
all'attenzione della cultura nazionale come prolaeim qualche misura
prioritario da inquadrarsi e risolversi finalmentella costituzione del
nuovo stato repubblicano. In quel consistente velurovano spazio e
ospitalitd saggi ed articoli dei maggiori intelietti isolani che
rispecchiano la cosiddetta “cultura della rinascita

Nell'articolo di Emilio Lussu si descrivono le caufondamental
del ritardo e della secolare arretratezza delkis@ssa era, a suo modo di
vedere, ancora ferma ad una divisione cantonalasiggegregata dalle
idee moderne e dalle conquiste delle liberta cigilipolitiche. Lussu
riteneva che la Sardegna potesse rientrare nellia Stolo conquistandosi
con le proprie forze il suo diritto ad essere pape di una cultura
moderna. Lussu prendeva come punto di riferimenitolggiato I'epoca
nuragica, considerata I'epoca dell’autonomia stoeaella liberta.

Lussu, evidentemente era stato influenzato dalleorige
dell’archeologo sardo Giovanni Lillii che considerava I'epoca nuragica
come un periodo storico mitizzato dove le popolaziocali vivevano in

una sorta di mondo utopico e idilliaco. Le teordfermatesi sino ad

%3 Cfr. Wagner Max Leopold,a Lingua Sarda. Storia, Spirito e Formiéisso, Nuoro, 2001, p. 7- 42
%4 Per le informazioni sui rapporti tra Giovanni Lille Emilio Lussu confronta: Lilliu Giovanniia
costante resistenziale sardéisso, Nuoro, 2002, pp. 44-52
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allora, sull'epoca nuragica vennero rivoluzionatacke grazie al
rinvenimento del complesso nuragico di Barumini 5155).
L’archeologo sardo poté dimostrare la passata pres#i una societa che
stava ponendo le basi per la propria trasformaziengo una struttura piu
complessa, ossia una organizzazione di tipo urb&iovanni Lilliu
inoltre, ipotizzd una sorta di conflitto “resistéalz” tra le popolazioni
locali (Popolo Sardg e i conquistatori punit.

Lussu considerava I'epoca nuragica come l'unico ewmin cui il
Popolo Sardoera stato autonomo e libero, un momento nel gelbbe
origine la cultura isolana che aveva conservataraltratti autoctoni e
caratteristici nelle tradizioni e nella lingua cemno sopravvissute fino
agli anni Cinquanta. Lussu comunque puntava, ing&ntonia con la
cosiddetta “cultura della rinascita”, ad un ammaodenento dell’'isola per
consentire il superamento di una secolare arrezateln Lussu vi era
questa antinomia fra tradizione e modernita, doaetradizione era
rappresentata dalle tradizioni contemporanee eadafiitizzazione
dell’epoca nuragica, mentre la modernita era reggprata dall’attuazione
del Piano di Rinascita.

Alcuni elementi delle teorie di Lilliu e Lussu sogsono ritrovare
(come vedremmo nei prossimi capitoli) soprattuttei Wocumentari
turistici e in quelli a carattere archeologico giregli anni Cinquanta, mi
riferisco soprattutto a quelli realizzati nel 1988 Giovanni D’Eramo
(pseudonimo di Roberto Bianchi Monter®&jora, cittd sommersee
Preistoria sarda,e nel 1957Civilta Nuragicagirato dal regista sardo
Remo Branca, ma sono presenti, in alcune sequanezke nel resto delle
pellicole girate nell'isola.

Giuseppe Dessi, nell'articolo pubblicato sulla stai Il Ponte
mantiene una posizione che, in modo piu sofisticatoconsentiva
allimmagine mitizzata dell’epoca nuragica. Quesifgo di immagine
molto suggestiva finiva per alimentare una situagiostranamente

contraddittoria rispetto ai valori politico-cultlira ed etico-civili

%5 Cfr. Lilliu Giovanni, La costante resistenziale sards. cit., pp.85-104
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dell’Europa. Infatti 'immagine mitizzata dell’epamuragica e il fascino
per le tradizioni popolari erano in contrasto coam politica di
ammodernamento auspicata nel Piano di Rinascitaatedbe consentito
il superamento della secolare arretratezza e rapptava una sorta di
avvicinamento all’Europa.

Sia in Lussu che in Dessi si avverte l'antitesi tradizione e
modernita che nel contesto degli anni Cinquantaldssr venuta sempre
pil drammatizzandosi, caratterizzando e condizidoautta la vicenda
culturale isolana soprattutto nella letteraturadlenarti figurative e nel

cinema.

IV.2 L'arte della rinascita

L’antinomia presente in Lussu e Dessi si puo notamehe nel
campo delle arti figurative, che in Sardegna compie percorso
notevolmente diverso rispetto al resto d’'ltalia.gNleanni Cinquanta
anche nel settore delle arti figurative si verifjpgesto la divaricazione
epocale tra i sostenitori della tradizione o covaeri e i propugnatori
del nuovo o progressisti. Nell'isola si assistalauaa situazione anomala
rispetto a quella riscontrabile, nel medesimo sefta livello nazionale.
Mentre nel resto d’ltalia agli inizi del Novecentiosettore delle arti
figurative si avvicinava alle nuove avanguardigstidhe, in Sardegna
I'arte era ancora lontana al nuovo linguaggio dstfazione e risultava
ancora legata ai temi riguardanti la vita popolargservata soprattutto
nella dimensione alta dei miti e dei riti, ma anamala quotidianita
antropologica, spesso stereotipata, del lavoro dbowe delle strade di
paese e delle chiese di campagna nelle zone interne

L'unico artista sardo che riesce avvicinarsi al vaudinguaggio
dell’astrazione e Foiso Fois, che negli anni Quaraembrava riunire in
un abile operazione la doppia esigenza del momdiatocoraggio alla
figura e alla forma tradizionali, ma con un’inndvat rielaborazione in

senso cubista.
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Il compromesso tra tendenze progressiste e corsgervan cui il
rapporto tra “cultura moderna” e “problema Sardégms@mbrava
risolversi agli inizi degli anni Cinquanta. Difatiolo durante gli anni del
Piano di Rinascita comincio a farsi strada unaziase vicina al nuovo
linguaggio dell'astrazione. In quegli anni inizid processo di
modernizzazione e sotto l'insegna della Regionea&iia avviene il
superamento del nesso realismo-sardismo, in quastdo gli artisti
isolani potevano dare nuove e piu aggiornate ing¢agioni della realta
sarda.

In tale direzione possono essere collocate le escaitistiche di
Mauro Manca, attivo soprattutto a Sassari. Nel 1853iuria del Premio
Sardegna di pittura collegato alla Biennale nuogs@ssegno il primo
posto per I'opera intitolath’'ombra del mare sulla collinagin virtu della
sua scrittura astratta e gestuale. Tale opera @gparad una serie di
lavori che segnano il passaggio definitivo all’agione e rappresentano
lo spartiacque tra le esperienze figurative e qualBtratte della realta
artistica sarda. L’assegnazione del premio a Madenca segna la
nascita, o [Il'approdo, anche in Sardegna dell'artesiddetta
“d’avanguardia”, questo evento suscitd una seripaltmiche e dibattiti

sulla stampa locaté

IV.3 Il convegno nuorese

La rivista sassaredehnusasi fece promotrice di un ampio dibattito
sul problema della cultura in Sardegna, organizaamel marzo 1958 a
Nuoro un importante convegno in materia. A questento venne
dedicato poi un numero speciale, consacrato dallzblrazione degli
atti®’,

Il convegno riaccese [linevitabile polemica tra raousti e

passatisti, citta e campagna. Michelangelo Pirdste& sul ruolo

%6 Cfr. Murtas GianniMauro Manca,llisso, Nuoro, 2005
57 Cfr. “Atti del Convegno di Nuoro”pubblicati inlchnusa anno VI, fasc. 2, n. 23, Edizioni Gallizzi,
Sassari, 1958.
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eminente della citta, proprio perché qui a suo neale circolazione della
cultura era gia piu attiva e gli avvenimenti vem@aseguiti piu

direttamente e piu da vicino. La cultura urbana é@waque il punto

d’incontro tra le esigenze di chiusura proprie deghbienti arretrati

dell'interno e le esigenze di progresso e di syplugconomico, sociale,
politico e culturale, caratteristiche della societdderna. Nella fattispecie
regionale sarebbero state le citta ad indicareidadell’autonomia e a
risolvere il problema culturale e politico dellar@agna moderna.

Fuori dai capoluoghi provinciali, la cultura sareiea dominata da
una tradizione di immobilita rurale. Per uscire 'damobilita e il
provincialismo era necessario modificare le stretteconomico-sociali e
produttive, come condizione per modificare il costudi vita. Nella
certezza che la Sardegna non sarebbe piu statanatanta un’economia
agro-pastorale primitiva, ma intensamente industzata e percorsa da
correnti di vita moderna con l'attuazione del Piah&inascita.

Gli intellettuali convenuti a Nuoro probabilmentegvartivano il
duplice pericolo cui sembrava andare incontro lgeta sarda dal punto
di vista del suo modello culturale alle soglie daunuova epoca. Da un
lato, il pericolo dell’etnocentrismo cioe del ridozismo del mondo
tradizionale e popolare a comunita cantonale, imi@opovera e sempre
uguale a se stessa. Dall’altro il pericolo delltesuoo, cioé della favola
turistica per scenografie coloniali, dove I'"'uomi@tico” potesse trovare
una sorta di “paradiso perduto” in mezzo ai “buseivaggi”. In qualche
modo il pericolo dell’esotismo veniva alimentato darte operazioni
letterarie locali, ma anche dalle suggestioni deglittori nazionali e
internazionali.

L’intellettualitd sarda da una parte cercava dingeze le distanze
dalla civilta di tipo rurale e dalla tradizione ¢adina a favore di una
saldatura con I'Europa e con la civilta industrialerbana auspicata nel
Piano di Rinascita, mentre dall’altra parte vi @ra largo interesse al
patrimonio di esperienze, miti, riti e simboli apjeaenti al cosiddetto

mondo della cultura popolare.
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Le problematiche avvertite e discusse dagli intieiédi isolani
riuniti a Nuoro, si possono riscontrare nella maggiparte dei
documentari realizzati in Sardegna negli anni Camga, in particolare in
quelli a carattere etnografico girati dai regisrds: Fiorenzo Serra ed

Enrico Costa.
IV.4 1l codice della vendetta barbaricina

Nel clima culturale degli anni Cinquanta spiccdidara del giurista
sassarese Antonio Pigliaru che aveva fondato d¢tdlile rivistalchnusa,
considerata il punto di riferimento della cultusolana e di chiunque
s'interessava alla “questione sarda”. Nel 1959i&iglpubblicall codice
della vendetta barbaricina come ordinamento giwdgdiun interessante
saggio etnografico-giuridico sulla diversita cudtler isolana. Dopo le
ricerche etnografiche compiute da Francesco Cagreett banditismo
isolano, per la prima volta il fenomeno viene ogatr dal punto di vista
“interno”. Pigliaru concentra le sue ricerche netma, precedentemente
osservata da Cagnetta, della Barbagia, in parteaial suo paese natale
di Orune situato a pochi chilometri da Orgosolotétalo da una solida
preparazione sociologica e giuridica e sulla basgcdurate indagini sul
campo finalizzate allo studio del meccanismo dedladetta, Pigliaru ri-
formula un vero e proprio “Codice della vendettd’e norme di
comportamento della societa pastorale barbaricieagono tradotti nel
suo linguaggio giuridico proprio dei codici scrittio studio di Pigliaru
illustra le leggi elaborate nel’ambito di una langradizione orale,
ispirate dalla necessita di regolare la convivesuzaale isoland.

Con lanalisi effettuata da Pigliaru, nella “cubudella rinascita”
fece il suo ingresso lidea della “conflittualitaidcodici”, cioé di quel
particolare fenomeno dato dall'incontro/scontro wra “codice interno”
all'lsola ed uno “esterno”. Il “codice interno” rppesentava il mondo

tradizionale e la differenza culturale dell'lsofaentre il “codice esterno”

%8 Cfr. Pigliaru Antonio/l codice della vendetta barbaricin&jondadori, Milano, 2003, pp. 7-44
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rappresentava la modernita e cio che non venivaiderato autoctono.
Questa teoria si saldava con quella della “costaatastenziale” di
Giovanni Lilliu, secondo la quale Popolo Sardp a partire dall'epoca
nuragica, avrebbe cercato di resistere agli attaechlle culture delle
popolazioni esterne. In questo senso il fenomendaleditismo veniva
considerato come una forma di resistenza alla@thoderna.

Negli anni Cinquanta la teoria di Pigliaru € présencome
osserveremo nei prossimi capitoli, in molti docutaengirati nell’isola.
In particolare nei documentatyn giorno in Barbagia, Pastori ad
Orgosolo e nel film Banditi a Orgosolodi Vittorio De Seta. Nelle
pellicole del regista siciliano, che conosceva Herteorie di Pigliart?, si
puo notare la presenza della “conflittualita dedlict, infatti il pastore-
bandito e la societa orgolese potrebbero rappraseiit‘codice interno”
mentre i carabinieri e lo Stato potrebbero rapprese il “codice
esterno”.

Il Piano di Rinascita veniva considerato, dal momakellettuale,
come una possibile soluzione della “conflittuatigi codici”, esso doveva
permettere una fusione tra l'anima modernizzatriee quella
tradizionalista. L'anomalia sarda era drammaticamerscissa tra

integrazione e contestazione, tradizione e modernit

%9 Cfr. De Seta Vittorio, Pigliaru Antonio, Campuso@anni“Banditi a Orgosolo” pubblicato sulla
rivistalchnusa,n® 42, Edizioni Gallizzi, Sassari, 1961, p. 24
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Parte Terza

Il Piano di Rinascita
nel cinema documentario
In Sardegna.
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CAPITOLO V

IL PIANO DI RINASCITA
NEI DOCUMENTARI.

V.1 Il Piano di Rinascita in pellicola

Risulta evidente, dai capitoli precedenti, che dtegagli anni del
Piano di Rinascita vi era un grande fermento caléucaratterizzato dalla
forte antinomia tra la tradizione e la modernitaue§a apparente
contraddizione, presente sia nell’arte pittorica oella letteratura, si pud
riscontrare anche in ambito cinematografico.

Prima di poter analizzare i documentari sulla Sgmde del
dopoguerra si deve tener presente il loro contpsbduttivo, infatti la
maggior parte di essi nasce, come nel resto dltabn il contributo della
cosiddetta legge Andreotti (I. 29.12.1949 n. 938 ebbe a condizionare
tutta la storia del documentario italiano, taleglegffriva la possibilita a
qualsiasi produttore di ottenere un contributo eooiso pari al tre per
cento dellintroito lordo degli spettacoli nei qudl film stesso é stato
proiettato, per un periodo di tre anni a partirladprima proiezione in
pubblico. Tale contributo concesso dalla c.d. ledg®reotti, poteva
essere erogato in presenza di determinati requesipellicole dovevano
avere una lunghezza non inferiore ai 250 metri (B8 per le pellicole
a colori) e non superiore ai 2000 metri; i cortoraggi dovevano essere

visionati da un Comitato tecnico competente chédrdva sulla idoneita
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dell'opera a ricevere i contributi. Tuttavia la cleigge Andreotti produce
degli effetti indesiderati, infatti tra il 1950 & 1956 vengono prodotti
3220 cortometraggi che, di fatto non tutti venivapoiettati, ma

apparivano ugualmente nel programma della salan@tegrafica proprio

allo scopo di usufruire del contributo statale telper cento dell'incasso
lordo. La produzione abnorme di cortometraggi, she verificata anche
in Sardegna, oltre a vanificare lo scopo per cuineeideata la legge,
ossia quello di agevolare la produzione cinemafmgrafece spendere
allo Stato una cifra complessiva di circa ventiiandi di lire; questo fece
sorgere non pochi sospetti e risultava fin troppmente che qualcuno
approfittava di una legge che manifestava comuiejsae falle’

Per quanto riguarda i documentari prodotti nelldsooltre ad
usufruire delle opportunita finanziarie offerte ldat.d. legge Andreotti,
potevano ottenere il contributo della Regione Aotoa della Sardegna
previsto con apposite leggi (I. n. 17/1950, I. 4/1B53, I. n. 7/1955),
inoltre potevano essere acquistati dalle istituziegionali o direttamente
prodotti dalle stesse istituzioni o dei suoi etiiientali.

In Sardegna, come nel resto d’ltalia, spesso uratgree gira un suo
documentario sul set di un altro documentario, aizea una pellicola
con gli spezzoni e gli scarti di un'altra. Questpadese nei documentari
girati nel 1953 da Fiorenzo Serra per I' ETFAS, @leono stati utilizzati
gli stessi pezzi di pellicola per realizzare pitcdimentari. | produttori
indipendenti spesso sono costretti a vendere penepmigliaia di lire i
loro film alle grandi case cinematografiche chetitwsano una sorta di
“cartello> Documento Film, SEDI, Astra, INCOM o G
Nell'lsola la maggior parte dei documentari sonatisticquistati o
prodotti da queste case cinematografiche “cartefie”si escludono quelli
prodotti dalla Delta Film di Fiorenzo Serra, dairtfie politici, dalla
Regione e dai suoi enti.

In base a questo modello produttivo, si spiegaofere produzione

60 cfr. Bernaggozi Giampaoltl cortometraggio: fra industria e repressiongubblicato inll
cinema italiano degli anni Cinquanta cura di Tinazzi Giorgio, Marsilio, Venezia, 9p. 39
b1 Cfr. Bernagozzi Giampaoldl,cinema cortopp. cit., p. 119
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di pellicole realizzate nell'lsola durante gli an@inquanta, purtroppo
nella maggior parte dei casi si tratta di un vegraprio “assemblaggio”
di immagini prive del sonoro in presa diretta, cdmaescritto Gianni Olla:
“Ridotto a figura indistinta e anonima, bozzettitaan toni ben oltre il
ridicolo, 'uomo sardo e anche privo di voce: fiagli anni Sessanta |l
documentario non registra i dialoghi, e non peratiésiano problemi
tecnici, ma perché e piu semplice (e piu remumaratraccogliere un
campionario di immagini (utilizzabili per piu docemtari), sistemarle
secondo dei canoni gia previsti in partenza, aght un commento
sonoro, retorico e pseudo-letterario, spesso afidaa qualche
intellettuale di grido che non ha neanche visiorifdmato” ®2,

Naturalmente, come sostiene Gianni &llda Regione finanziera
solo i documentari che danno notizie “positive” I'tsla, cioe i
congressi, gli anniversari, gli arrivi degli artigmosi, i tagli dei nastri, le
manifestazioni sportive, la Fiera Campionaria delBardegna,
I'inaugurazione delle opere pubbliche ecc.

Nei documentari girati in Sardegna, infatti, prevdh notizia
“positiva” dedicata ai progetti del Piano di Rind&cnei settori
dell'agricoltura, della pastorizia, dei traspodgll’industria e del turismo,
direttamente o indirettamente finanziati dagli eegionali: Etfas, Esit e
dall'lstituto Sardo Organizzazione Lavoro e Artiggo (l.s.o.l.a.). Il
tema dell'agricoltura e della pastorizia spesscegato a quello della
rinascita, infatti gli unici documentari interamerdedicati a questo tema
specifico sono quelli a fini propagandistici, mentnel resto delle
pellicole compare solo in maniera episodica.

Oltre al tema del Piano di Rinascita, negli anmdoianta ritorna la
tematica, scomparsa durante il periodo fascistggtéealla letteratura dei
viaggiatori di fine Ottocento (v. cap. I.1), chellooa l'lsola in una
dimensione esotica e ferma nel tempo. Questa temadiinnesta
perfettamente con la “nuova’ teoria sulla “costamésistenziale” di

®21n Gianni Olla,“La Sardegna nel cinema documentarjaip. cit., p. 172
83 Cfr. Olla Gianni,"Per una storia del documentario in Sardegnap. cit., p. 30
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Giovanni Lilliu. Infatti, nella maggior parte deiodumentari, esclusi
quelli a carattere etnografico, si afferma cher&aizioni o i mestieri
agropastorali nascono durante all’epoca NuragiGg ®0no conservate
intatte fino agli anni Cinquanta, cido contribui are 'immagine di un
Isola ferma nel tempo. Questo tipo di tematica, €arsserveremo piu
avanti, € presente soprattutto nel cosiddetto deotemio turistico e in
quello storico-archeologico.

Per quanto riguarda i documentari girati nell'isatan intenti
etnografici, le uniche pellicole che riescono agiaggere lo scopo
preposto sono quelle realizzate da Fiorenzo Sexfidt@io De Seta. Gli
altri registi che cercano di realizzare dei docutaencon intenti
etnografici finiscono per rappresentare una sort@adgtolina turistica
della Sardegna, dove le persone sono sempre amddsh ogni occasione
indossano il costume anche quando lavorano nei icamportano a
pascolare le immancabili pecore. Il sardo vive irasorta di paradiso
terrestre dove non esiste miseria e ogni giornqu@si) si organizzano
dei grandi banchetti con arrosti dorati di maigleggnelli, muggini e
anguillé”.

Risulta evidente che anche in ambito cinematograiitoviamo il
forte dualismo, gia intuito dagli intellettuali deelcosiddetta “cultura della
rinascita”, tra il lato arcaico e tradizionale dstlla, presente soprattutto
nei cosiddetti documentari turistici e storico alogici, e il lato nuovo e
moderno ipotizzato nel Piano di Rinascita ben vuwsilmelle pellicole
realizzate per la propaganda politica. Nel cinemaudchentario si cerca di
unire le due anime, infatti, a differenza dellelipele girate nel periodo
fascista, le tradizioni e il lato arcaico dell'laohon vengono mostrati in
modo negativo anzi si esaltano le caratteristiciectone e spesso, anche
nei documentari di propaganda, si tenta di creagesorta di continuita
con l'opera di ammodernamento che si sarebbe doatitere con i
progetti del Piano di Rinascita. Questo accade emeh documentari di

propaganda dove, pur mantenendo una strutturaesanguelli girati nel

84 Cfr. Olla Gianni‘La Sardegna nel cinema documentariap. cit., p. 171
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periodo fascista, si tenta di rappresentare unssiz@ne pacifica tra il
lato “arcaico” e quello “moderno”, come ha scri@@nni Olla:

“Benché basata su altri parametri e soprattutto aliri contesti
politici, I'istanza della modernizzazione sopraviaka fine del regime.
Nel dopoguerra, la si ritrova in tutti i documentgarodotti, direttamente
o indirettamente dagli enti regionali (agricolturadustria, turismo) e
persino nei film di Fiorenzo Serra, ispirati ad ur@ncezione della
Rinascita — allora dominante, soprattutto sul vergaintellettuale — che
tentava di far prevalere non il contrasto netto treodernita e barbarie
postulato dalla propaganda fascista, ma una paaifi@ansizione che si
sarebbe dovuta basare proprio sulle radici econaualturali della

regione, cioé agricoltura, pastorizia e artigianafb.

V.2 Documentario di propaganda

In Sardegna il documentario di propaganda, a mivisay €
costituito non solo dalle pellicole prodotte dartpgapolitici, ma anche da
quelle finanziate dalla Regione e dai suoi enti,ilptto che a capo degli
enti, spesso, venivano nominati i dirigenti deitpiadi maggioranza. In
proposito Aldo Accardo ha scritto:

“E’ innegabile che fin dai primi anni di vita dell&Regione,
cominciarono ad apparire forme di utilizzazione ustientale
dell'autonomia da parte di una classe politica ‘mad che cercava
strumenti utili al consolidamento della propria @genia politica e
sociale: sono gli anni in cui venne parzialmenterspguita la
trasformazione degli stessi organi di governo ‘inausorta di enti
assistenziali grazie ai quali i furbi e i proteftiotevano andare allo
sportello della Regione per ottenere quei sostéiganziari che in larga
misura sono serviti a creare sottogoverno e cliesteo. Gli enti

strumentali creati dalla Regione, dall’Etfas al Rhendosa, alla Sfirs —

% In Olla Gianni“Utopie produttive e tentativi d’autore nel cinersardo”, pubblicato inNuovo
cinema in Sardegna cura di Antioco Floris, Aipsa edizioni, Cagiiaf01, p. 132
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per citarne solo alcuni — divennero negli anni Glagta e Sessanta una
sorta di feudi spartiti tra gruppi e correnti delgito di maggioranza
relativa; in seguito, la spartizione delle nomingebbe interessato anche
altri partiti e sarebbe diventata pratica correngal ineliminabile della
vita regionale™®.

Nelle settantaquattro pellicole, presenti nellenfigrafia, realizzate
negli anni Cinquanta si puo notare che gran parésse é stata prodotta,
direttamente o indirettamente, dalla Regione Automalella Sardegna
(Ras). Dodici pellicole sono state prodotte dirattate dalla Regione
mentre altre dodici sono state prodotte dai subiteRFAS (7), ESIT (4)
e ERLAAS (1) per un totale di ventiquattro, se &s{a si aggiungono
due prodotte dalla Democrazia Cristiana si deddee giu di un terzo
delle pellicole é stata realizzata a fini propagstind. Se poi si considera
che questo tipo di documentari sono stati girapratiutto durante il
periodo delle elezioni regionali del 1953 e del 2,980ve pellicole sono
state prodotte nel 1953-54 e altre nove nel 1957sb&apisce che le
pellicole sono state finanziate dal parlamentoaeglie, allora presieduto
dalla Democrazia Cristiana, esclusivamente perdpapanda elettorale.
In questi documentari, spesso, come accadeva pelieole del periodo
fascistd’, vi & la tendenza a legare la tematica della mapda con

quella della rinascita.

V.2.A | Documentari dell’Ente per la Trasformazione Agraria e

Fondiaria della Sardegna (Etfas)

La propaganda politica e visibile e chiara nei doentari prodotti
dallEnte per la Trasformazione Fondiaria e Agradella Sardegna
(ETFAS) —oggi ERSAT—, non a caso le pellicddba sulla Nurra,
Attorno alla citta morta, Cingoli sulla Terra, Adsa alla boscaglia,

Fame di pietree Strade nuovesono state prodotte nel 1953, proprio

% n Accardo Aldo, op. cit., p. 90
87 Cfr. Brunetta Gian Pier&toria del cinema italiano, Vol. ap. cit., p.283
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quando si svolsero le elezioni regionali, ment@oitumentariGardegna
nuova é stato girato nel 1957 sempre in coincidenza eorelézioni
regionali.

L’Etfas venne costituito il 22 novembre del 1950 peordinare
I'opera vasta di bonifica e di riforma agraria exd@aria indicata nelle
linee direttrici del Piano di Rinascita. L'attuaa@dei progetti dell'Etfas
ando estremamente a rilento anche a causa daltisthe della Cassa per
il Mezzogiorno e dell’attuazione della riforma ag@a estesa anche alla
Sardegna in base alla cosiddetta “legge straldio21(.10.1950 n. 841).
Infatti, la parte dei provvedimenti della Cassa ddkezzogiorno
concernenti la Sardegna, come l'attuazione deliarmia agraria per
mezzo dell’Etfas, rappresentarono una sorta di titstiso” degli
interventi di programmazione del Piano di Rinasaiemdendone meno
spedita la realizzazioffe

Tuttavia cio non impedi la realizzazione dei prtigdt riforma
agraria e fondiaria indicati nel Piano di Rinasai#atti nel 1953, quando
vengono realizzate la maggior parte delle pellicbigfas era impegnata
in un lavoro imponente di una grande opera di orashzione della
Sardegna. A partire dal 1951 aveva provveduto mbaeramento, alla
messa in coltura e alla distribuzione delle teserepriate in seguito alla
legge sulla riforma fondiaria del 1950. Si trattairal01000 ettari per lo
piu incolti o mal coltivati di cui 'Etfas ne aveveasformato 70000 situati
soprattutto nella Nurra, nel Campo di Chilivani,| r@ampidano di
Oristano (esclusa Arborea gia bonificata nel periddscista) e nei
comprensori a carattere agro-zootecnico di TerralbbCixeri, del basso
Sulcis, del Campidano di Cagliari e del Sarrabums.questi territori
trasformati e bonificati dall’'Etfas con una viatilipoderale (450 km di
strade stabilizzate e 61 a fondo artificiale), clen fasce arboree
frangivento (3290 km), con i canali di drenaggia’g§3km), con gli
impianti irrigui ed infine gli insediamenti umaniostituiti da case

coloniche a schiera o scacchiera (2526 circa)esagpidamente in zone

8 Cfr. Accardo Aldo, op. cit., p. 38
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prima disabitate. Quest'opera di trasformaziongéagasdocumenta nelle
pellicole Alba sulla Nurrae Cingoli sulla terradov’e stato filmato il
dissodamento nella zona della Nurra (situata nebate nordovest
dell'lsola, a pochi chilometri da Sassari) e laaitasdelle nuove colture.
In Attorno alla cittd morta e stata filmata I'opera di bonifica e il
ripopolamento di Fertilia, con i profughi giulianiscacciati dalla
Jugoslavia dopo la seconda guerra mondiale. LacpklAssalto alla
boscaglia € dedicata alla chiusura della colonia penale dsti@das
(situata nella parte sudest dell'lsola, a pochiorhetri da Cagliari), alla
bonifica della zona e alla costruzione del nuoutaggio agricolo. Nella
colonia penale agricola di Castiadas I'Etfas avpwavveduto oltre al
completamento della bonifica idraulica, alla coztwne delle strade
stabilizzate (130 km) e delle dimore rurali (0l880). Infine inStrade
nuovee Fame di pietreé stata documenta la tecnica di costruzione delle
strade agricole “stabilizzate” realizzate con i eniali che si trovano in
loco®™.

Tutte le pellicole prodotte dall’Etfas negli annnGuanta sono state
realizzate dal noto regista sassarese Fiorenza,3ermon amava molto
ricordare questi documentari fatti su commissionpreferiva ribadire
l'autonomia produttiva della maggior parte delle e swoperé”.
Probabilmente Serra non amava tanto questi docamerrché, come la
maggior parte delle pellicole degli anni Cinquardiatratta di un vero e
proprio “assemblaggio” di immagini con l'aggiunta dn commento
didascalico, infattiAlba sulla Nurrae Cingoli sulla terra utilizzano le
stesse immagini cambia solo il commento e@ingoli sulla terranon si
menziona neanche il luogo dove sono state effettieatiprese. La stessa
cosa accade ibtrade nuovee Fame di pietre mentre nel caso della
pellicola Sardegna nuovarealizzata nel 1957 con il commento dello
storico Manlio Brigaglia, si tratta di un vero eoprio riciclo di immagini
tratte dai documentari girati nel 1953, in part&cel daCingoli sulla

89 Cfr. Olla Gianni (a cura difiorenzo Serra, registaFilmpraxis Quaderni della Cineteca Sarda n°3,
CUEC, Cagliari, 1996, pp. 21-22
0 Cfr. Ibidem, p. 66
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terra, Alba sulla Nurrae Assalto alla boscaglia

Pur essendo stati realizzati nel modo sopraccitatlgcumentari
girati da Fiorenzo Serra hanno creato una sortatiivio di immagini
dedicato alle trasformazioni agricole e socialilal@ardegna negli anni
del Piano di Rinascita. Probabilmente Serra, quagidoi documentari
per I'Etfas, si rende conto degli evidenti cambiathsociali, economici e
culturali che erano in atto nell’lsola. Infatti @ in questo periodo il
cineasta sassarese pensa di realizzare una satdlatia sulla Sardegna
per documentare gli evidenti segni del cambiameN®&).1953 apre una
casa di produzione indipendente insieme al fratéllo, tra il 1953 e il
1955 realizza, con intento etnografico, le riprpsela sua collanAspetti
della Sardegnaledicata ai lavori artigianali e alle feste coimad*

| documentari finanziati dall’Etfas, ma anche guelodotti dalla
Regione e dai suoi enti, presentano una struttumilesa quella gia
osservata nelle pellicole del periodo fascistagwin “prima” fatto di
pietraie, foreste selvagge, torrenti in piena, piararse e improduttive, e
un “dopo” con case coloniche e contadini operosgdemni mezzi
meccanici e nuovi congegni elettrici, tecnici eghe che mettono in
funzione una nuova diga o un’industria modéfna

Nelle prime sequenze dilba sulla Nurra, Attorno alla cittd morta,
Cingoli sulla terrae Assalto alla boscagliai presenta la situazione prima
degli interventi della Regione: mostrando i paesaggpntaminati, poco
produttivi ed adatti solo al pascolo degli animaligdescrivendo il tipo di
economia chiusa e autosufficiente basata sulleureolspontanee che
crescono nella zona e sui pochi animali allevatiqueste sequenze, a
differenza di quanto é stato osservato nel docusmenMussolinig i
contadini non sono ripresi in costume e non si @vzihno gli aspetti
negativi delle tradizioni isolane. Quest'ultimo adp € comune alla
maggior parte dei documentari degli anni della Raita dove, spesso, si
esalta l'aspetto autoctono e caratteristico debelizioni sarde, mentre

"L Cfr. Ibidem, pp. 23 e 66
2 Cfr. Ibidem, p. 67
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appare significativo notare che in questi, comelingtyi documentari
girati da Fiorenzo Serra, i sardi non sono statesi in costume neanche
quando svolgono i lavori tradizionali. Questo tigiorappresentazione si
puo notare solo nei documentari girati da Vittobe Seta, infatti nel
resto delle pellicole i sardi appaiono spesso istwroe, in particolare
quando svolgono dei lavori tradizionali, mentre dssino degli abiti
occidentali solo nelle sequenze dedicate ai ludagloui € gia arrivata la
modernita, ad esempio nei capoluoghi di provinaille miniere, nei
cantieri e nelle industrie.

Nelle pellicole di Fiorenzo Serra non vediamo, cameé resto dei
documentari (esclusi quelli di De Seta), una Sardegsotica e ferma nel

tempo ma, in sintonia con la cosiddetta “culturliedénascita”®

, cerca di
creare una sorta di continuitd tra le tradizioni l'epera di
ammodernamento del Piano di Rinascita (v. cap.,\cl) e visibile
soprattutto nei documentari a carattere etnografico

Nel caso specifico dei documentari di propagandaretista
sassarese non poteva mostrare solo il lato areaitadizionale dell'lsola
e percio cerca di mettere in risalto I'opera di asdernamento attuata
dalla Regione. Difatti nelle sequenze successivaitizazione cambia
radicalmente con larrivo dei moderni mezzi meccanacquistati
dall'Etfas, che in poco tempo riescono a spostamerrei massi e
sradicare centinaia di piante e arbusti cio che@mon era possibile con
la forza umana o animale. In queste sequenze, cacsadeva nei
documentari fascisti, si elencano tutti i dati fecnl numero di piante
estirpate, gli ettari coltivati e il numero di caseloniche edificate, in
Alba sulla Nurra, Cingoli sulla terra, Attorno allaitta mortae Assalto
alla boscaglia la quantita di pietre frantumate, i quintali djdia e i litri
d’acqua usati per realizzare le strade stabilizzatEame di pietree
Strade nuove

Oltre all’elenco dei dati tecnici in queste sequeppssiamo notare

3 Cfr. Ibidem p. 43 Inoltre si deve tener presetfite Eiorenzo Serra era molto vicino alle idee di
Antonio Pigliaru e scriveva, fin dal primo numef®49), sulla rivista sassardsénusa
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il trionfo delle macchine che letteralmente disgogo le aride pietraie e
trasformano il bosco selvaggio in un terreno fertlberra sembra rifarsi
figurativamente al movimento del “montaggio soweti’®, infatti nella
maggior parte delle inquadrature dedicate ai memeccanici sono
presenti effetti di contrasto grafico, nello stad® un’inquadratura ad
un’altra varia la direzione della composizione.lireosi possono notare
numerose inquadrature, dal basso verso l'alto,stagliano i trattori o i
cingolati contro il cielo, questo permette al régisli evidenziare la
potenza dei mezzi meccanici.

Nei documentari girati per I'Etfas, oltre alle iraylrature che
esaltano le macchine e I'opera di ammodernamerntBidro di Rinascita
appaiono rare, ma straordinarie, immagini di “antal che, come
afferma Gianni Olla:

“sono messe li non a caso, e neanche semplicementeontrasto,
visto che la forma del cinema di Serra e molto doat dal modello del
montaggio oppositivo: l'albero contorto dal venttarida pietraia, la
palma nana della Nurra raccolta dai contadini chevdrano il “crine
vegetale”, la biscia e la tartaruga nel bosco di €fiadas. E come se
Serra mettesse in chiaro, con la sua linearitd a#isa, con il gusto
descrittivo, il mondo di riferimento, la sua poeticsi orientavano gia
verso il “prima”, piuttosto che verso il “dopo®.

L’elenco dei dati tecnici e il trionfo delle macoki come afferma
Giampaolo BernagozZ, & spesso usato nel documentarismo italiano
della ricostruzione postbellica per colmare i vdasciati dalla tragedia
della guerra e far dimenticare la fame e la misetla popolazioni.
Questo accade anche nei documentari finanziata ddigione e dai suoi
enti dove si elencano continuamente i dati teatatie opere del Piano di

Rinascita e non si da alcuna importanza ai probtencittadini. Nel caso

4 cfr. Bordwell David & Thompson KristirStoria del cinema e dei filivol. 1, Editrice Il Castoro,
Milano, 1998, pp. 200-203

S |n Olla Gianni (a cura difiorenzo Serra, registeop. cit., p. 67

76 Cfr. Bernagozzi Giampaloldl, cinema cortoop. cit., p. 52
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dei documentari dell’Etfas, come scrive Gianni G|laon vi & nessuna
traccia dei problemi che stavano a monte e a \d#lee bonifiche, dei
conflitti sociali suscitati dalle assegnazioni delerre, che all’epoca
riempivano quotidianamente le pagine dei giorregionali.

Nelle ultime sequenze dei documentari dell’Etfasevéempre un
finale trionfale con gli elogi alla Regione e i causpici per la
realizzazione del progetto del Piano di Rinascita. Assalto alla
boscagliae Sardegna nuovaompare il presidente della Regione, Efisio
Corrias intento a sostenere un comizio di fronteoaitadini che sollevano
alcuni cartelli con la scritta “W LA RINASCITA” oW LA RIFORMA
FONDIARIA” e ai mezzi cingolati sui quali sventolatricolore, mentre
nel commento si apprezzano gli sforzi compiuti @l&kegione per donare

ai sardi un mondo ed un avvenire migliore.

V.2.B Alcuni documentari prodotti dalla Regione Auonoma

della Sardegna (Ras)

Oltre ai documentari dell’Etfas vi sono quelli fm@ati direttamente
dalla Regione che negli anni Cinquanta da vita e serie che porta il
titolo significativo deL’lsola che rinasce Questa serie é stata realizzata
con lo scopo di illustrare i progetti e i risultdiel Piano di Rinascita. La
serie € composta da quattro pellicole girate neBld®al cineasta Luciano
Brizio: Terra sana e gente nuovaa terra, una grande amica, Aurora suli
graniti e Storia di una economia

Terra sana e gente nuova cura dell’Assessorato dell’lgiene e
Sanita e interamente dedicato ai risultati dellemgagna antianofelica
iniziata nellimmediato dopoguerra dall’E.R.L.A.A.$locumentata nei
documentariAventure en Sardagn@947) eLa campagna antianofelica
in Sardegna(1948), poi proseguita dalla Regione con l'istiu® nel
1949 del Centro Regionale Antimalarico e Anti-InséC.R.A.A.lL). La

pellicola inizia, comeéAventure en Sardagresa campagna antianofelica

T Cfr. Olla Gianni‘La Sardegna nel cinema documentariap. cit., p 172
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in Sardegna con delle sequenze dedicate agli acquitrini neentr
commento, accompagnato da una triste musica, exaeyli aspetti
negativi e la secolare arretratezza dell'lsola atuslalla malaria. Le
sequenze successive sono dedicate all’opera difid@ncompiuta
dall’Etfas ed alle analisi effettuate dal CRAAI, guiesta parte la musica
diventa allegra e si mostra il lato moderno dedlds che rinasce con
I'acquisto dei nuovi mezzi cingolati e delle macehimoderne utilizzate
per costruire le strade stabilizzate e renderdifet¢rreni. La parte finale
e dedicata ai progetti e alle opere della nuova @tpedaliera, la
cinepresa si sofferma sui plastici delle struttdeecostruire e sui nuovi
edifici sanitari gia realizzati ed arredati con ddrezzature moderne,
mentre si elencano tutti i dati: il numero di pdstito, il numero degli
ospedali, il numero dei pazienti e il denaro spdatia Regione per
costruire gli edifici ed acquistare le attrezzature

La terra, una grande amica cura dell’Assessorato all’Agricoltura e
Foreste € dedicato alla bonifica e alla nascitéedmloperative casearie,
olearie e vitivinicole. Anche in questo caso lalipela inizia con le
immagini degli acquitrini e dei campi incolti e @rmentre il commento
cita i problemi secolari dell'lsola: la malaria @ siccita. Le inquadrature
successive mostrano i canali e la nuova diga deh&hdosa (costruita
per irrigare le terre del Campidano) con insisteatoramiche sui campi
coltivati dove, grazie ai contributi della Regiorger la prima volta si
usano i moderni trattori. Le sequenze successive stedicate alla
nascita delle cooperative agricole, prima quelkeeaae dove si utilizzano
le mungitrici elettriche e i moderni macchinari eetavorazione del latte,
poi quelle olearie con le nuove macine elettriclte iefine quelle
vitivinicole con i nuovi sistemi d’'imbottigliamento

Aurora sui granitia cura dellAssessorato alla Pubblica Istruzione,
Assistenza e Beneficenza si occupa dei risultaggitati nel campo
dellistruzione. Immagini della scuola del coratibAlghero e della nave
scuola a Cagliari e Portotorres, della facolta drakia a Sassari e delle

scuole professionali per I'agricoltura e I'induatrlLe ultime inquadrature
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sono dedicate alla chiesa di Nuoro e alla tomiardria Deledda.

Storia di una economiaa cura dell’Assessorato all'Industria,
Commercio e Rinascita, comincia con gli intervewi settore della pesca
con gli impianti di mitili a Olbia e la fabbrica @iscatolamento del pesce
a Portotorres. Le inquadrature successive mostuansugherificio e un
mobilificio a Calangianus, l'industria di termocofe a Macomer e le
miniere del Sulcis. Ancora il cotonificio di Alghere gli impianti di
mangimi a Tissi e Usini, la fonderia a San Gavinquella di ghisa a
Cagliari.

Questi documentari della sefiésola che rinascehanno la stessa
struttura delle pellicole prodotte dall’Etfas, itifeanche in questo caso
possiamo individuare un “prima” e un “dopo” gli emventi della
Regione. A differenza delle pellicole dell'Etfasaliezate da Fiorenzo
Serra, in quelle girate da Luciano Brizio vi € pocara nella
composizione visiva delle inquadrature ed il mogtagembra un vero e
proprio “assemblaggio” di immagini utilizzate sgber accompagnare |l
commento sonoro.

Oltre ai documentari della seriglsola che rinascela Regione
Autonoma, per il suo ottavo anniversario, nel 186@anzia la pellicola
Per un domani migliorehe, come si legge dai titoli di testaubl essere
un quadro delle nuove prospettive di vita che I&&s®rato dei Trasporti
e del Turismo, I'Assessorato dei Lavori Pubblici’&ssessorato del
Lavoro e dell’Artigianato offrono al popolo sardoemp un avvenire
migliore’. In sostanza si tratta di un altro documentarigpaganda
che, a differenza dei precedenti, mostra degli tisplguanto singolari,
infatti in questo caso non possiamo individuare‘pmmma” e un “dopo”
gli interventi della Regione. Inoltre & I'unico douentario prodotto dalla
Regione negli anni Cinquanta che supera il limigd dieci minuti
imposto dalla c.d. legge Andreotti. La pellicolaalizzata dal regista E.
A. Salvatore, dura ventisette minuti e si puo dévelin tre parti tematiche
dedicate ai rispettivi assessorati che hanno cosiomato l'opera: la
prima parte € dedicata ai trasporti e al turisracgdconda ai cantieri e ai
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lavori pubblici ed infine la terza al lavoro aragiale e alle nuove scuole
professionali aperte dall'lstituto Sardo Organiiaae Lavoro e
Artigianato (I.s.0.l.a.).

Non si puo individuare un “prima” e un “dopo” peéclyuesta
pellicola inizia con la parte dedicata ai traspartial turismo, percio
presenta una struttura simile ai cosiddetti docuareruristici dove,
come osserveremo meglio nelle pagine seguentiugiipdividuare un
lato “arcaico” e uno “moderno” presenti nello stessmpo. Infatti, a
differenza dei documentari di propaganda, il laéocéico” non € visto
come qualcosa che avviene “prima” ma e presentdeamgiando Si
mostra il lato “moderno” dell'isola, percio “dopdjli interventi della
Regione. Comunque la pellicoBer un domani migliorenon rientra
appieno neanche nelle caratteristiche del c.d. ™eatario turistico in
quanto il lato “arcaico” sembra qualcosa che ajgrzetgia al passato,
infatti nel commento si afferma:chi si addentra nel cuore dell'isola
paesaggi e modi di vita insoliti si presentano atgrso una serie di
visioni a cui il sardo oggi guarda con un sensondstalgia misto alla
bonaria ironia con cui si sfoglia un vecchio albwinfamiglia. Questo é
gia un mondo di ieri, ma agli occhi del visitatogeiesti segni di una
civilta antica, che danno alla vita di ogni giornon ritmo ampio e
solenne il trascorre lento del tempo in questi paese abita una gente
placida e laboriosa, appaiono come gli elementi an mondo
meraviglioso e originale capace di commuovere ibreucon nuove
sensazioni e suggestive esperiéniganto scorrono le immagini di un
carro trainato dai buoi e di un paese dove “strameai i sardi usano la
bicicletta e non sono rappresentati in costume. ¢édshmento da una
parte si afferma che i paesaggi ripresi appartemgain passato, ma
dall'altra si cerca di mantenere vivo il lato esotie meraviglioso
dell'lsola sostenendo cheguesti segni di una civilta antit@ono ancora
presenti. Questo contrasto probabilmente & datdattal che la pellicola
era stata concepita per la propaganda politic&jgpeon poteva mostrare

un isola arcaica e ferma nel tempo anche dopagiventi della Regione
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(come invece accade nei c.d. documentari turisticg allo stesso tempo
non poteva neanche sostenere che i lavori tradilii@rano del tutto
scomparsi perché doveva valorizzare l'aspetto @soper catturare
I'attenzione del turista e pubblicizzare I'Assesdordel Turismo e I'Ente
Sardo Industrie Turistiche (Esit). Pertanto nel woentario Per un
domani migliore riscontriamo, soprattutto nella parte iniziale, uale
caratteristiche che possiamo attribuire al docuaremtdi propaganda e
altre al c.d. documentario turistico.

Nella seconda e nell'ultima parte il tipo di cost@ analizzato
precedentemente € meno evidente, infatti prevaldatib moderno
dell'isola con gli “immancabili” elogi alla Regione agli assessorati che
hanno finanziato I'opera. Nell'ultima parte si hapressione che i sardi
siano consapevoli del fatto che, con l'arrivo defladernita, i loro lavori
e oggetti tradizionali siano diventanti puro foldala mostrare e vendere
al nuovo turista. Infatti in questa parte dedicdt@rtigianato vediamo la
produzione industriale degli oggetti tradizionalaborati in base ai gusti
dell'epoca: i tappeti sardi in tessuto moderno, rilgroduzione dei
bronzetti nuragici e le riproduzioni di vecchie amiche sarde. Gli
oggetti non vengono considerati come tradizional ei semplici

prodotti da vendere al turista.

V.2.C Le pellicole dedicate all’Ente

Autonomo del Flumendosa (Eaf)

L’E.A.F era stato fondato il 17 marzo del 1946 pealizzare il
lago-serbatoio sull'alto Flumendosa, ottenuto sbato il fiume
all'altezza di Bau Muggeéris e allacciando con eisdae torrenti di Bau
Mela e Bau Mandara. Il lago, con una capienza dini®ni di metri
cubi, era stato ultimato nel 1949 ed aveva la fomzidi irrigare la piana
di Tortoli (Ogliastra). Negli anni Cinquanta, I'Eaftava realizzando
un’opera gigantesca sul medio Flumendosa compasteedgrandi laghi
artificiali che avevano la funzione di irrigareganura del Campidano. |
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tre laghi-serbatoio, collegati tra loro tramite apipe gallerie sotterranee,
erano stati ottenuti con lo sbarramento dei fiulumendosa (317
milioni di m.c.), Rio Mulargia (334 milioni di m.xe Flumineddu (140
milioni di m.c.).

Nel 1956, durante il compimento di quest’ultimargta opera, sono
state realizzate le pellicoléacqua dei poetiprodotto dalla Documento
Film e girato da Gianpaolo CallegariBiga sul Flumendosgrodotto
dall'lstituto Luce e girato da Enzo Trovatelli, eahbe interamente
dedicate alla costruzione della diga sul medio Eodosa. Come tutte le
altre pellicole, presenti nella filmografia, anchjgeste non sono state
finanziate dall'Eaf ed e, probabilmente, per questdivo che presentano
degli aspetti particolari. Infatti per la prima teoli sono dei protagonisti
con una loro storia personale che s’intrecciarealifica con I'arrivo, nei
pressi del loro paesino, dei cantieri per la castne della nuova diga,
mentre nelle pellicole finanziate dalla Regione ®uoi enti di solito gli
unici protagonisti sono la massa indistinta di edii, operai e moderni
mezzi meccanici.

La pellicola Diga sul Flumendosanizia con le inquadrature dei
paesaggi aspri e selvaggi, e di un paesino doweecsi sostiene nel
commento,la vita scorre, come il perenne corso del fiumen cidmo
sempre ugualeNella parte centrale della pellicola, 'immagicella
nascita del figlio di un operaio viene accostatpualla dell’esplosione di
una collina, intanto nel commento si sottolinéche per questa terra
nasce un domani migliore” Con questomontaggio associativosi
evidenzia il passaggio dalla “tradizione” alla “neodita” e la distinzione
netta tra il “prima” e il “dopo” la costruzione dldiga. Infatti le
sequenze successive sono interamente dedicatoatlaizione della diga
mentre nel commento si elencano tutti i dati teacnic

Nella pellicolaL’acqua dei poetie persone sono sempre vestite in
costume ed ancora legate alle tradizioni e ai viesiskemi d’irrigazione,
con l'arrivo dei cantieri per la costruzione deliga la situazione cambia

radicalmente. Infatti gli anziani, legati alle vlaee tradizioni, cercano di
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impedire ai propri figli, piu orientati verso I'epa moderna, di andare a
lavorare nei cantieri perché devono badare al pascalla transumanza
delle greggi. In questo contesto s’inserisce laistd’amore tra una
ragazza vestita in costume tradizionale e un opechie lavora nei
moderni cantieri della diga. In questo caso il pgg# e la continuita tra
le vecchie tradizioni e la nuova epoca moderna eviemppresentato

attraverso I'unione dei due “protagonisti”.

V.2.D | documentari prodotti dalla Democrazia Cristiana (Dc)

La DC insieme al Partito Sardo d’Azione (senza kniiussu) dal
1948 fino al 1961 detiene la maggioranza nel pastego della Regione
Autonoma della Sardegna. La Dc e l'unico partitoe,clmegli anni
Cinquanta, finanzia delle pellicole cinematogradictedicate alla propria
propaganda elettorale ed ai risultati ottenuti gdatlamento regionale
(presieduto dalla DC) con l'attuazione del Piano Rihascitd®. Le
pellicole finanziate sonoSardegna vivadiretto nel 1957 da Alberto
Caldand’® e La civilta dei pastoridiretto da Romolo Marcellini negli anni
Sessanta.

Sardegna viva unica pellicola girata in Sardegna dal cineasta
vicentino Alberto Caldana, € un esempio caratiedasti documentario
propagandistico, infatti presenta una strutturailsimalle pellicole
analizzate precedentemente. Anche in questo casee @ella pellicola
Diga sul Flumendosavi € una distinzione netta tra il “prima” e ilddo”
gli interventi della Regione. La distinzione e ianehiamento viene

rappresentato dall’accostamento dellimmagine diauatro trainato dai

8 prendo in considerazione esclusivamente le piligesenti nella filmografia, custodite nella
Cineteca Sarda di Cagliari.

9 Alberto Caldana nasce a Vicenza il 13 maggio 1&2%tato redattore déiornale di Vicenza
presidente del Circolo del Cinerlanondo nuova consigliere nazionale della FICC, redattore capo
di un cinegiornale di attualita e segretario dia@dne diBianco e neroPrincipali documentariGiro

del mondo sull’Altopiang1957),Carlo Goldoni veneziafi57), Un selvaggio tra due gueri(&s8 ),
Paese perdut@58), Viterbo colore di secoli’58), Ceneri della memori&60), Una citta di numeri
('61), Pagine della grande guerrg63), 1916 dagli Altopiani a Gorizi§66) e Un triestino alla

guerra (Scipio Slataper(68).
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buoi con quella di nuovo aratro meccanico dell’&tfaino a questo punto
la macchina da presa si era soffermata sia suiaggesridi e selvaggi
che sugli “immancabili” nuraghi con accanto le p&es vestite in
costume, mentre nelle sequenze successive apparésolan
esclusivamente moderna con le nuove opere di landell’Etfas, la
cantina della vernaccia e lo zuccherificio a Orist&ad infine i moderni
alberghi dellEsit. Solo alla fine del documentariei chiede
esplicitamente di rinnovare il voto alla DC pergratontinuare ad attuare
il Piano di Rinascita e proseguire la “sua” operaridnovamento
nell’lsola.

La civiltd dei pastoridiretto da Romolo Marcellini non ha una data
di realizzazione precisa ma, come ha scritto Gipsdpillerf®, dovrebbe
essere dei primi anni Sessanta. In particolare,ica awviso, dovrebbe
essere stata girata poco ddpenditi a Orgosold1961), in quanto € stata
girata in presa diretta e sono presenti molte telmategate al fenomeno
del banditismo considerato come forma di “rigettatr@pologico-
culturale” che, secondo la teoria della “conflititéa dei codici” di
Antonio Pigliaru e sostenuta anche da Michelagéla®$ nasceva come
una reazione violenta dei sardi (“codice internalla cultura e alla
societa moderna (“codice esterno”). Inoltre é pmesda piu volte citata
teoria sulla “costante resistenziale” in quest@agplicata allzivilta dei
pastori che, come ha affermato Giovanni Lilliu nel docutagio, € in
costante conflitto “resistenziale” con le altreiltd Le teorie di Lilliu e
Pigliaru, infatti, sono presenti soprattutto nefpellicole degli anni
Sessanta dedicate al fenomeno del banditismo.

La pellicola, pur essendo stata finanziata per fapgganda
elettorale della Dc, presenta degli aspetti alquairtgolari, dal momento
che non si esaltano le “azioni” della Regione mandsiga sulle

problematiche legate al modo agropastorale e sella parte finale il

8n Pilleri Giuseppe (a cura di)a Sardegna nello schermo, film, documentari, diorewgli.
Catalogo ragionatopp. cit., p. 99

81 Cfr. Pigliaru Antonio|l codice della vendetta barbaricinap. cit., e Pira Michelangelta rivolta
dell'oggetto. Antropologia della Sardegn&aditore Giufré, Milano, 1978.
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commento afferma che la Regione e la Dc stann@odocdi risolverle.

Il documentario si apre con la fiera di Baruminvda pastori e gli
imprenditori s’'incontrano per acquistare e vendgte animali, nel
commento si afferma ch#utto avviene secondo un rituale antico che
rimane immutato negli anni. | pastori provengondl@aone interne dove
il tempo si e fermato”’In queste sequenze iniziali ritroviamo la tematica
dell'isola ferma nel tempo, presente sia nei doaare di propaganda
che in quelli turistici. Ma in questo caso, a diffieza dei documentari di
propaganda, il lato arcaico e fermo nel tempo nmmes cancellato o
modificato dagli interventi della Regione, al cemio viene esaltato
cercando di creare una sorta di legame tra il maglopastorale e la
civilta Nuragica

Nella sequenza successiva € presente un interalsgarofessor
Medda dell’Universita di Cagliari che spiega lelgematiche connesse al
mondo agropastorale, in lontananza sono visibiliolei del complesso
nuragico di Barumini. Nelle sequenze che seguona®eo le immagini
dei nuraghi e dei bronzetti nuragici, intanto nelmeento si cerca di
spiegare che la societa agropastoraieilta dei pastori” ha origini
antichissime che risalgono alla “mitica” epoca Nyica. Per avvalorare la
tesi sostenuta nel commento nella sequenza sucaessitata inserita un
intervista al noto archeologo sardo Giovanni Ljlliuquale afferma che
“la civiltd dei pastori nasce e si sviluppa duranfepoca Nuragica. Il
mondo agropastorale &€ sempre stato una componentiamentale della
Sardegna percio, penso possa continuare ad essariche nella
costruzione della nuova storia dell'isola’ln questa parte si cerca di
creare una continuita tra il passato nuragico idel& e i problemi dei
pastori di oggi. La societa agropastorale vienesiclamata come una
societa che non si vuole e non si sa adattarenattaa societa moderna.
Pare che i pastori sardi vogliano continuare agerel la propria attivita
nel modo che gli e stato tramandato dai genita@icip vogliono restare
nel “loro mondo immutato” e talvolta reagisconamodo violento contro

la societa moderna (fenomeno del banditismo).
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Le riprese successive sono dedicate alle interdistieie pastori che
parlano della produzione del formaggio, delle peafdtiche della
pastorizia e delle possibili soluzioni con la custione delle cooperative
casearie. Dopo scorrono le immagini di un caseifeeinel commento si
afferma che la Regione e la Dc si stanno impegngretorisolvere i
problemi legati al mondo della pastorizia. Solagirest’'ultima sequenza
si avverte il carattere di propaganda del docunmigntafatti € I'unica in
cui si afferma che la Regione sta cercando di nezdé le condizioni di
arretratezza della societa agropastorale. Ma aerdifza degli
documentari di propaganda analizzati si mantieneapproccio piu

morbido.

Nelle pellicole realizzate a fini di propaganda esalta spesso
'opera di ammodernamento attuata con il Piano idia&cita lasciando
poco spazio a quello che c’era prima. Infatti, @aesknza mantenere un
atteggiamento negativo, si tenta di nascondereatid [‘arcaico” ed
“esotico” dell'lsola affermando, attraverso le immgird e il commento,
che questo sta per scomparire di fronte allinstabile” processo di
modernizzazione, mentre nei c.d. documentari tarigtlato “arcaico”
permane anche con I'arrivo dell’epoca moderna.

Nelle pellicole analizzate, dopo gli interventi ldeRegione appare
sempre un Isola immersa nella modernita, mentred#a e ben diversa,
infatti in quegli anni i sardi dovevano ancora afftare incredibili
condizioni di poverta e miseffa Queste condizioni permangono anche
con l'arrivo della modernita e sono chiaramentébilisnei documentari
girati con intento etnografico, dove é evidentmite dualismo tra il lato

“arcaico e tradizionale” e il lato “moderno” defidla.

82 cfr. Accardo Aldo, op. cit., p. 22
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V.3 Documentario turistico

Il cosiddetto documentario turistico in Sardegname nel resto
d’ltalia, & stato spesso finanziato dagli entidtici, nel caso specifico
dall’ Ente Sardo Industrie Turistiche (Esit). In egto tipo di
documentario, come afferma Giampaolo Bernagozgipare spesso una
veritd appannata, nell'ossequio agli imperativi Itiehte turismo. [...]
Tutto € lindo e pulito in questa Italia di cartapes e il segno
cinematografico tende ad esasperarlo: un montaggiovenzionale con
sequenze lunghe, panoramiche lente perché lo $pedtpossa leggere
tutto: zumate dal grandangolo al tele per passaee wh universo di
bellezza alla suggestione del particolare. [...] $partiamo nella Sicilia
di Ugo della Rosa (tanto per fare un esempio),rallimlclore e religione
si confondono nelle feste di cui la macchina dasarei restituisce solo la
patina, mentre da un paesaggio brullo e bruciatargpno rimasticate
letterature di antichi Greci. Qui la tenace contamgneita delle
contraddizioni scompare dietro il paravento delliile. Come
scompaiono i suggerimenti dei vari Nelli, Ferrardfida, Bertini,
Micciché e De Seta, e si fanno opaca lontananpaoi Radiografia della
miseria, Nuddu pensa a nuautri, La grande setefagaria, Un giorno in
Barbagia, Tre disamistade, A Orgosolo la terra hamato. Tanto per
citare alcuni titoli. Sicilia e Sardegna diventanoglla produzione
industriale, il nodo e lo specchio di un’irrealtdhe dilaga per tutta la
penisola™?,

L’irrealta &€ evidente nella maggior parte dei doeutari girati in
Sardegna a scopi turistici, dove diventa chiaradiacrepanza tra
immagine e realta. Se nei documentari di propagatdéamo visto un
isola prettamente moderna, nei documentari turisgcdiamo una terra
prevalentemente arretrata e ferma nel tempo. Laemdd sembra

qualcosa da riservare e offrire solo al turista pbée arrivare nell'lsola

8 |n Bernagozzi Giampaoldl, cinema cortoop. cit., pp. 161-162
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“meravigliosa” tramite i nuovi aerei della LAl (Lée Aeree Italiane) o le
navi “veloci” della Tirrenia che atterrano o atitano nei moderni porti e
aeroporti costruiti dalla Regione. Il turista pu@ggiornare nelle
accoglienti strutture alberghiere costruite daifEs percorrere i suoi
itinerari a bordo dei comodi pullman dellARST (Anda Regionale
Sarda Trasporti) che viaggiano sulle strade skdaite realizzate
dall'Etfas. Nell'lsola “meravigliosa” si possono sesvare i paesagdgi
incontaminati e i sardi, popolo di cavalieri “abgimi”, che sfilano in
costume e vivono nei Nuraghi o nel®mmus de JanasSe il turista si
addentra nelle zone interne puo osservare i “puihisardi mentre
producono il formaggio e il pane come si facevadte I'epoca Nuragica
0 nei tempi di Omero. Il sardo vive in una sortgdriadiso terrestre dove
la gente e sempre in festa e spesso si organidgmyandi banchetti con
il pane carasau (c.d. carta da musica), il formaggio pecorinoyiiho
cannonaue gli immancabili arrosti dorati di maialetti, agjin, muggini e
anguille. Sembra che in Sardegna non esista migete persone non
abbiano nessun tipo di problema ed attendano t&itivo del turista.
Questo tipo di rappresentazione che tende a nr@zzastoria (nel
caso isolano quella Nuragica) ed esaltare il latotieo dei luoghi &
presente nella maggior parte dei documentari ralikel dopoguerra, in
proposito Giampaolo Bernagozzi scrivi§ulle tracce di un estetismo
ridicolo e infantile si imposta la maggior parteiddcumentari italiani.
Esso si esercita su regioni o luoghi ‘incantevatiharsi per la Penisola.
Se parla il contadino pugliese o sardo, non s’ageodi alcuno dei loro
problemi attuali, ma crea un clima ‘mitologico’ peantare ‘gli antichi
gesti che si ripetono da millenni’, con una mondonon turbata né
dalle zanzare né dalla pellagra. Gli autori di sindpere sono vittime di
una cultura classica di seconda mano (anche saringenti Sono spesso
affidati a letterati illustri) la quale, avendo podato che l'arte € una
conquista di universalismo e d’eternita, crede appudi ‘fare dell’arte’
parlando di concetti incorruttibili come il Templm Spazio, la Vita, la

Morte. Evidentemente si tratta di un falso univéssao, capace soltanto
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di determinare immagini astratte e cartolineschen coolti ruderi,
tramonti, cieli nuvolosi, antichi gesti, mari e ntagne dove, com’é ovvio,
si ‘respira I'Eterno’®*

Nella maggior parte dei documentari turistici dgiran Sardegna
negli anni Cinquanta accade quanto é stato afferndat Giampaolo
Bernagozzi, infatti, per rendere la regione incaoli viene riproposta la
tematica, scomparsa durante il periodo fascisggtéealla letteratura dei
viaggiatori di fine Ottocento e a quella di GraBaledda che colloca
l'isola in una dimensione esotica e ferma nel temPaoesto tipo di
tematica s’'innestava perfettamente con la “nuoeatia sulla “costante
resistenziale® di Giovanni Lilliu, ma sostenuta anche da Emiliasku e
da alcuni intellettuali della c.d. “cultura dellanascita”, la quale
ipotizzava che la cultura isolana avrebbe resistfio dall’epoca
Nuragica, agli “attacchi” delle culture dei popolie avevano colonizzato
l'isola. | sardi si erano rifugiati nell’'unica zorghe i romani non erano
riusciti a conquistare e percido venne chianBaabaria (oggi Barbagia)
ovvero terra di gente di cui non si capisce laugf

La teoria sulla “costante resistenziale” contriludare, anche in
ambito cinematografico, 'immagine di un’isola, particolare nelle zone
interne della Barbagia, incontaminata e ferma eelpo. Infatti nei c.d.
documentari turistici I'epoca Nuragica si presestene un epoca mitica e
idillica, come ha scritto Bernagozzi, siréa un clima ‘mitologico’ per
cantare ‘gli antichi gesti che si ripetono da miild’ "®’. Nel caso isolano
gli antichi gesti si ripetondin dall’epoca Nuragica.

In questo clima mitologico che si avverte nei doentari turistici i
problemi dei sardi non sono presi in consideraziotmme afferma
Salvatore Pinnd‘Tutto & magico, ancora incontaminato. La tradizéoa
sempre un valore; sfugge all'autore del documemtauristico il degrado

imposto alle coste, la speculazione esosa; i passiati e impervi

8N Ibidem.

8 cfr, Lilliu Giovanni, op. cit., pp. 85-104
8 Cfr., Casula Francesco Cesare, op. cit., pp. 42-55
871n Bernagozzi Giampaoldl,cinema cortg op. cit. p. 161
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dell'interno richiamano brividi di mitiche avventlr il serio problema
dello spopolamento e dellisolamento non viene nepppreso in
considerazione®. Questo aumenta ulteriormente la discrepanzae&isér
sarda e immagine, e sembra essere una costantgttan ilt cinema
documentario isolano degli anni Cinquanta, esclgsello a carattere
etnografico, infatti anche nelle pellicole girater fa propaganda non vi e
alcuna traccia dei problemi che riguardavano iisarche in quegli anni
riempivano le pagine dei piu importanti quotidiaggionali (v. cap. V.2).

Nei documentari di propaganda analizzati precedesnée € stata
riscontrata una suddivisione tra un “prima”, in aii mostra il lato
“arcaico” dell'lsola, e un “dopo” gli interventi da Regione in cui
compare il lato “moderno”. Naturalmente prevaleldato “moderno”
dell'lsola perché si esaltano le “azioni” della Rewg e dei suoi enti,
percio si cerca di mostrare raramente il lato ‘@@ae si afferma,
attraverso le immagini e il commento, che sta pawngarire con
I'attuazione del Piano di Rinascita. Mentre ci0 naccade nei c.d.
documentari turistici, infatti il lato “arcaico” edesotico” dell'isola
permane anche quando vi sono gli interventi daepdella Regione, ad
esempio con la costruzione delle strutture alberghdell’Esit. In questo
modo si cerca di esaltare sia il lato “arcaico”edotico” con la natura
“incontaminata” e la mitizzazione dellepoca Nuigi che quello
“moderno” con le nuove strutture realizzate dalkgi@ne per accogliere
il turista o il visitatore.

Nel documentario di propaganda la “modernitd” estderata come
qualcosa che trasforma il sia il paesaggio corolafithe dell’Etfas, che
le strutture economico-sociali con la produziongustriale degli oggetti
tradizionali, mentre nel c.d. documentario turistia “modernitd” non
modifica né il paesaggio selvaggio e incontaminaté, le strutture
economico-sociali, ma & presente solo nelle sneittd’accoglienza

costruite “apposta” per il turista.

% |n Pinna SalvatoréScorci di realta. La produzione documentaristicagiubblicato inNuovo
cinema in Sardegnap. cit., p. 80
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Questa é 'immagine turistica che compare nei desuari, ma in
realtad proprio negli anni Cinquanta il paesaggadaiso viene modificato
radicalmente anche con la costruzione, su quebgectnviolate”, degli
alberghi dell’Esit (oggi verrebbero considerati debri e propri eco-
mostri) visibili in tutte le pellicole ma preseritatome qualcosa che
rimane estraneo e non turba il paesaggio circastéetstrutture moderne
come gli alberghi, i porti, gli aeroporti, le naglj aerei, gli autobus e le
strade, sono dedicate esclusivamente al turiseandr&no degli ambienti
“protetti”, nei quali il turista pud soggiornare modamente e stare al
riparo dalla natura selvaggia e incontaminata daveno i “primitivi”
sardi.

E chiaro, come sostiene Elisabetta Rand&tciche negli anni
Cinquanta in Sardegna anche attraverso il c.d.mdeatario turistico, in
particolare in quelli prodotti dall’Esit, si cerawli porre le basi per
costruire un immaginario turistico da esportarecamtinente, che negli
anni Sessanta “esplodera” con la rappresentazielfee ‘fiavola turistica”
della Costa Smeralda con la natura “incontaminatk’ coste “inviolate”
ma allo stesso tempo cementificate con la costnezdelle ville private e
degli alberghi di lusso.

Questa ipotesi € sostenuta anche dal critico citegrafico Gianni
Olla che in proposito scrive‘Alla ‘promozione del progresso’ si
sommano infatti, per tutti gli anni Cinquanta, userie di tematiche, per
cosi dire ‘mitologiche’. [...] Un decennio piu tarde esigenze dei
‘media’, I'apparizione della tv, una minore incidem della legge
nazionale sulla protezione del cortometraggio, fara emergere molte
varianti interessanti, in primo luogo il ‘boom’ dalCosta Smeralda e il
problema del banditismo. Che, pur essendo tematagmarentemente
slegate, costituiscono tuttavia I'esempio piu chiai una cronaca o di

una attualita legata ad un ‘immaginario’ che comma@d imporsi nel

8 cfr., Randaccio Elisabetta]'identita negata: il cinema di ambiente sardopubblicato sulla
rivistaQuaderni bolotanesi®19, Edizioni Passato e Presente, Bolotana (N98,1p. 154
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presente e non solo nel mitico orizzonte dell'agitar *°.

V.3.A Le pellicole prodotte dal’Ente

Sardo Industrie Turistiche (Esit)

Per I'organizzazione e lo sviluppo dell’ industtigistica sarda il 27
aprile del 1951 venne costituito I'Esit, duranté ghni Cinquanta ha
esplicato la sua azione costruendo e favorendoe#dizrazione di
numerosi alberghi nelle citta e nei centri minargme nelle localita
marine di Alghero, La Maddalena, Santa Teresa08hayrSanta Caterina
e lungo la Costa Smeralda, ed anche in quelle menth Ortobene,
Tonara, Sorgono, San Leonardo e Tempio. Oltreralidizzazione degli
alberghi I'Esit mise in atto una vasta opera dipaganda sia con la
pubblicazione di guide, libri e depliant turistiche con la produzione di
pellicole cinematografiche.

Della grande quantita di materiale cinematografipoodotto
dall'Esit negli anni Cinquanta, purtroppo, sono asti intatti solo i
documentari realizzati dal cineasta sardo Enricest&€oVacanze in
Sardegna(1955), Le isole sorelle(1959) e Oristano e la sua sagra
(1960). Ma per avere un’idea del materiale proddd#tVEsit si possono
elencare gli spezzoni di pellicola (non presentilandilmografia)
catalogati dalla Cineteca Sarddosa: Sardegna nuragica, Candelieri,
Carnevale, Danze Seneghe e processione Ardauli,ttd?oeSan
Costantino, Sant’Efisio, Spot Sardegii®51),299 Sagra di Sant’Efisio,
Cavalcata sarda, Redentore, Santa Caterina albei$ettimana santa
Iglesias (1955), Alghero (1956), Cavalcata, Redentore, Sant’Efisio
(1958),Cologone: Cala Gonone, Costa Occidentale |, Ca3taidentale
[I, Costa Smerald1960) eCavalcata(1961).

L’Esit probabilmente ha indicato anche le direttidaeseguire per la
realizzazione dei documentari che forse sono divemu modello di

riferimento per tutti, come ha sostenuto SalvaRirma:

% |n Olla Gianni,“Per una storia del documentario in Sardegnap. cit., p. 31
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“L'irrigidimento e [lautoreferenzialita del genereche ripete
all'infinito se stesso puO essere spiegata connldicazioni normative
della committenza. E verosimile che l'istituzionerigenga depositaria
oltre che di una linea di un prodotto, anche di estetica. Questo e
probabilmente il caso dell’Esit che ha forse castd un modello per tutti
almeno finché é durata la sua egemonia come entemitbente, cioe
negli anni Sessanta-Settanta. Andrebbe indagatmedle politiche di
pubbliche relazioni I'Ente Turistico regionale, wdt alle strategie
economiche (target differenziati, prodotto turisticdiversificato e
distribuito nell'arco dell’anno), abbia dettato dittamente delle
corrispondenti linee di dialogo con lutenza (in ucerto senso
un’estetica)®®.

Purtroppo, come ha affermato Pinna, si dovrebb#etteare delle
serie ricerche negli archivi della Regione per sicemuali siano state le
linee e le direttive indicate dall’'ente, per il memo mi limito ad
analizzare due documentari realizzati da Enrica&os

Vacanze in Sardegneealizzato da Enrico Costa nel 1955, comincia
con illustrare, al potenziale turista, le varie fibdita di raggiungere
l'isola con gli aerei LAl o con le navi traghettdhve hanno risolto |l
problema dei trasporti col continente. Quindi unata a Cagliari e nella
spiaggia del Poetto, per poi dirigersi verso glieini degli alberghi
dell'Esit a Sorgono, a Nuoro e a San Leonardo.dPpiassa all’albergo
costruito nella localita marina di Santa Caterina Rittinurri e
successivamente nello stagno di Santa Giusta peadeia alle folaghe.
Le ultime sequenze sono dedicate alle feste egie ssolane: i candelieri
a Sassari e ad Alghero. Il documentario si chiuntele riprese aeree del
volo di ritorno.

Anche in questo documentario si presenta una scheméde a
guello descritto nelle pagine precedenti, infatizie con illustrare tutte le
strutture moderne costruite dalla Regione per dmgegi turisti e

successivamente si passa alle sagre e le festangadsve i sardi sfilano

! 1n Pinna Salvatore, op. cit., p. 83
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in costume come facevano un tempo. In quest’ulparée notiamo, come
nella maggior parte dei documentari turistici, sala ferma nel tempo,
sembra che i sardi non siano coinvolti nell'operaashmodernamento
attuata dalla Regione e i suoi enti. In proposiliedbetta Randaccio ha
scritto: “Guardando con una certa curiosita a titoli comAspetti della
pesca nei mari della Sardegna’ (di Gaetano Petradem 1954),
‘Vacanze in Sardegna’ (di Enrico Costa, 1955) ei albtiamo un mondo
fermo e astorico®. Insomma si tratta di una pellicola simile alleralt
realizzate, nello stesso periodo, per fini turistic

Le isole sorellerealizzato da Enrico Costa nel 1959 é dedicdéto al
Sardegna e alla Corsica, la maggior parte delleesg sono state
effettuate nei pressi delle Bocche di Bonifacidzim col descrivere le
similitudini geologiche, storiche e culturali tra Hue isole mostrando
(con scarsi movimenti di macchina) i loro paesaggcontaminati’.
Nelle immagini successivamente si descrive la prmohe del sughero in
Gallura, poi si passa ad inquadrare (con numereisagli) una casa di
campagna tipica della zona per paragonarla allazbni, caratteristiche
del Campidano, costruite in mattoni di fand¢ed(ri). Le ultime sequenze
sono dedicate alle feste e alle sagre: Sant’Eéisgagliari e i Candelieri a
Sassari. Il documentario si chiude con la desarzidi un matrimonio in
un paese del sassarese.

Questo documentario, pur essendo prodotto dall’'Bpgt fini
turistici, presenta degli aspetti particolari. ltfaa differenza delle altre
pellicole, si tenta di analizzare le differenzehétettoniche, economiche e
culturali tra la zona della Gallura e quella deh@&dano. In particolare si
descrivono accuratamente le abitazioni carattehistidelle due zone,
spiegando la funzionalita di ogni singolo ambienii@oltre vengono
riprese tutte le fasi del matrimonio. Si puo difeedn questa pellicola
Enrico Costa cerca di mantenere un approccio piageafico, infatti si
allontana notevolmente dallo schema seguitd/atanze in Sardegna

dove appariva un isola astorica e ferma nel tempo.

21n Randaccio Elisabetta, op. cit., p. 155
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V.3.B Le pellicole dell’Assessorato al Turismo

Oltre ai documentari dell’Esit si devono analizzaeche due
pellicole finanziate esclusivamente dall’Assessorat Turismo, non
prendo in considerazione quelle coprodotte coralgli assessorati della
Regione Autonoma della Sardegna perché non sot® r&alizzate per
fini prettamente turistici.

Le pellicole interamente finanziate dall’AssessomtTurismo sono
state realizzate nel 1954 da Gaetano Petrosent@omontagna del
muflone e Aspetti della pesca nei mari della Sardegr@uest’ultimo
documentario € ambientato in Gallura ed iniziad®dcrivere le ragioni
storiche che hanno portato i sardi ad allontardaliée coste, ma oggi con
l'arrivo dei pescatori dalla Penisola, la pesca igemtata una delle
principali fonti di guadagno dell'isola. Intantoasoono le immagini delle
coste galluresi dove si pratica la pesca a sciabigaelle dei pescatori
che sollevano le reti a bordo di piccole imbarcazid.a sequenza
successiva e stata realizzata con delle ripresacgube ed é interamente
dedicata alla pesca dell’aragosta praticata conakse. La pellicola si
conclude con le immagini di un peschereccio dava@geme ai sardi, sono
presenti i pescatori provenienti da varie regiotdliane: calabresi,
campani e siciliani.

La montagna del mufloné stato girato nella riserva creata dalla
Federazione Italiana della caccia nell'isolottd-@jarolo a Golfo Aranci,
dove rimangono trecento mufloni. Incomincia con ‘lgplendide”
immagini di Capo Figari e Cala Moresca che contsiteno a rendere
suggestivo il commento che descrive i paesaggi aspelvaggi dove gli
alberi nascono sulle rocce. La pellicola si coneladn le immagini di un
muflone che vive insieme ad un gregge di capre.

In entrambi i documentari realizzati da Gaetanord2emolo
rappresentano un’isola dalla natura “intatta” eaidi fauna selvatica. In

Aspetti della pesca nei mari della Sardegna@salta la pescosita dei mari
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sardi mentre ia montagna del muflon& mette in risalto 'abbondanza
di selvaggina che vive nei paesaggi aspri deimrva di mufloni.
Apparentemente le pellicole non sono indirizzateagubblico turistico-
vacanziero, ma anche in questo caso, come avvieltee maggior parte
dei c.d. documentari turistici, la Sardegna appeoene un luogo
“meraviglioso” dove gli uomini possono vivere candbbondanti risorse

offerte dalla natura “incontaminata”.

V.3.C Le pellicole dell’Incom

In Sardegna negli anni Cinquanta la Incom finacigue pellicole,
pur non essendo realizzate per fini turistici, akewi esse lfvito in
Sardegna, Cavalcata sardae Viaggio in Sardegna si possono
considerare come una sorta di “cartoline turistiatiee permettono allo
spettatore di “vivere” le suggestioni dell’isola énavigliosa”, come ha
scritto Giampaolo Bernagozzi:

“Succede per la serie Arcobaleno italico, dove t@dm mostra la
solita pretesa di accompagnare lo spettatore in uredoce quanto
superficiale cavalcata lungo le bellezze dell'lgalin dieci minuti (ad
esempio) da Brindisi al Colosseo. Per dare corpguasta faciloneria si
moltiplicano le invenzioni delle ‘Serie’: quella gle ‘Incontri con la
natura’ e quella degli ‘Itinerari d'Italia™®>.

Anche nei documentari Incom dedicati alla Sardegrdieci minuti
si tenta di rappresentare in modo superficialenita” epoca nuragica,
le tradizioni e i luoghi incantevoli dell’isola. Lanaggior parte dei
documentari della Incom sono stati realizzati d&i&iTorchiani: Invito
in Sardegna(1957), Risveglio di un’isola(1956), Sardegna terra di
contrasti (1956) e Cavalcata Sarda(1957) Inoltre nel 1953 é stato
realizzato da Ubaldo Magnagh¥iaggio in Sardegnaper la serie
Arcobaleno italico Quest'ultimo documentario € stato finanziato anch

dallEnte Nazionale Industrie Turistiche ed & dathcalle “bellezze”

%3 In Bernagozzi Giampaoldl, cinema cortg op. cit., p. 162
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naturalistiche, culturali e folcloriche della Sagda. Incomincia con le
suggestive vedute panoramiche di un’alba in teardas i pescatori con le
loro imbarcazioni, la vegetazione dell'isola cageitizata dalle piante di
cactus e di fichi d’'india con i loro frutti, pasta un gregge di pecore.
Dalla natura “incontaminata” si passa alla “mitizioame” dell’epoca

Nuragica con le immagini delle rovine dell’anticvita sarda e dei

nuraghi considerati come le abitazioni tipiche 'ggla. Panoramica del
comune di Bosa dove abili donne lavorano al merlépiarticolari del

merletto e primo piano di una donna che indosspido costume locale).
Poi si passa alle feste religiose: quella del Rexmena Nuoro e

Sant’lgnazio a Laconi. La vendemmia nelle campadele Campidano

con le donne che tagliano l'uva in costume. Le weddella citta di

Cagliari: il castello, I'architettura pisana, leviee di Nora e I'aeroporto
da dove decolla un aereo. Dall’aeroporto di Cag$inatterra a quello di
Alghero, nelle coste algheresi i pescatori racawtgib corallo dalle reti e

pescano le aragoste. Lo sbarco dei passeggerrtal gioOlbia e poi una
veduta panoramica dall’alto di Sassari. La pelacsilchiude con la sfilata
in costume a Sassari dove si organizzano dei graaachetti di carne
arrosto.

Il documentario € un vero e proprio “assemblaggio’immagini
accompagnante da un commento didascalico che dederiSardegna
come un’isola meravigliosa. Anche in questo cadeasia di una sorta di
“cartolina turista” dell’isola e come accade spesso c.d. documentari
turistici si mitizza I'epoca Nuragica e si esakanatura “incontaminata”.
Le persone sono rigorosamente vestite in costuime,solo durante le
sfilate folcloristiche e i riti religiosi ma anchguando svolgono i lavori
quotidiani. Inoltre si da molta importanza ai podi gli aeroporti,
probabilmente per indicare al potenziale visitaiaredi per raggiungere
l'isola.

Invito in Sardegnanizia col descrivere le vie di comunicazione che
consentono al turista di raggiungere l'isola, mersitorrono le immagini

di un aereo della LAI in partenza da Fiumicino eudia nave della
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Tirrenia. Nella sequenza successiva si descrive‘niética” epoca
Nuragica e si mostrano i nuraghi e i bronzetti. fiopassa alle chiese
cristiane dell'isola: San Gavino, Porto Torres, t8aGiusta e la nota
Saccargia. | quadri di Filippo Figari e la parté&korica con la Cavalcata
sarda a Sassari e il carnevale dei Mamuthones anhéada. || mare
“incontaminato” consente, anche ai pescatori ingspk catturare grandi
quantita di pesce, la Sardegna con i suoi milldguzgnto chilometri di
coste ¢ il luogo ideale per trascorrere le vacaPaesi passa alle strutture
costruite dalla Regione per accogliere i turigti:strade dell’Etfas e gl
alberghi dell’Esit. Le sequenze successive mostranolavori
dell'artigianato sardo: la fabbricazione dei tappkt produzione della
ceramica e la realizzazione delle statue in leggaopellicola si conclude
con le riprese del volo di ritorno.

Nella parte iniziale del documentario si descriva usola
“incantevole” consideratdl luogo ideale per trascorrere le vacanze”
mentre nella parte finale si esaltano gli intervattuati dalla Regione per
accogliere i turisti. Anche in questo caso, comeade nei documentari
dell’Esit, la modernita é riservata al turista, tmenl resto dell'isola é
rappresentato come un luogo “arcaico” e “incontatahdove le persone
praticano i riti e le feste come si faceva un tempo

Cavalcata Sarda interamente dedicato al cavallo sardo, robusto e
adatto al lavoro e alla corsa. Nel campo di eqgigtezdi Passo Corese |l
Tenente G. Carlo Gutierrez si allena con il sucattav | cavalli mezzo
sangue sardo vengono addestrati nel centro di Rambe presso Alghero
e si possono ammirare nella Cavalcata di Sassaell®rdia di Sedilo
per la festa di San Costantino. In questo casocsaitee solo I'aspetto
folclorico dell'isola con la spettacolarizzazioneelltArdia e della
Cavalcata Sarda.

Risveglio di un’isolanizia con la “solita” descrizione della “mitica”
epoca Nuragica e con i paesaggi “incontaminati” edgascolano le
greggi. Le capanne di paglia dei pescatori indicanon la loro
fisionomia, limmutabilita della natura quasi fuodalla storia. Le
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sequenze successive mostrano il lato moderno stedl’i le miniere di
Carbonia, la diga del Flumendosa, la centralergattli Porto Vesme, lo
zuccherificio di Oristano, la citta di Cagliari & @lberghi dell’Esit a
Nuoro e ad Alghero. La pellicola finisce con le iagmi della Cavalcata
di Sassari.

In questo documentario Silvio Torchiani evidenziapassaggio
dall'arretratezza alla modernita dellisola. Infd# pellicola pud essere
suddivisa in due parti: la prima che descrive #9240 esaltando I'epoca
Nuragica e gli “antichi” mestieri, la seconda dmeda al “risveglio”
dellisola fatto di macchine moderne e industriequesto caso Torchani,
come succede nei documentari di propaganda, m@stnaa il lato
“antico” e poi quello “moderno” che pare eliminat@rretratezza
dell'isola mentre nel singolar8ardegna terra di contrasti due aspetti
sono presenti contemporaneamente.

Sardegna terra di contrasinizia col descrive la storia dell'isola
mostrando i nuraghi e la citta fenicia di Nora aitunei pressi di Cagliari.
Nelle sequenze successive si evidenzia il contrastol’antico e il
moderno accostando I'immagine di un aereo con guwklun nuraghe e
quella di un auto con un cavallo. A questo puntdesicrivono i mestieri
“caratteristici”: la fabbricazione dei tappeti,dastruzione delle case con i
mattoni di fango, la panificazione, la pesca ednanfla produzione del
formaggio che viene eseguiteome ai tempi di Omera”Nella sequenza
seguente appare un pastore che si avvicina adigaarmbderna, questo
permette di evidenziare sia il passaggio dall'antdd moderno che il
contrasto tra i due aspetti. Infatti nella secopdete si mostrano solo le
immagini che riguardano la modernita: le salin&dnta Gilla, le miniere
di Carbonia e la citta di Cagliari. Il documentagb conclude con le
immagini di un traghetto che parte dal porto di I@ag

Anche in questo caso possiamo distinguere un “graman “dopo”
I'arrivo della modernita, ma il documentario € noofingolare perché il
regista tenta di sottolineare il contrasto traeitehio e il nuovo. Il fatto é

abbastanza rilevante dal momento che nella maggarte dei
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documentari non si riscontra questo tentativo. M@ pur
rappresentando, soprattutto nella parte iniziatéisola esotica e ferma
nel tempo ci mostra come I'antico e il moderno possessere presenti
contemporaneamente. Nei c.d. documentari turidcimodernita &
considerata come qualcosa da riservare al turigatre in Sardegna
terra di contrasti I'arrivo della modernita interessa tutta I'isola ae
differenza delle pellicole di propaganda non caaasla si mescola con il
lato “arcaico” ed “esotico”.

V.3.D La Walt Disney sbarca in Sardegna

Uno degli eventi pit importanti per il cinema do@mtario isolano
e sicuramente l'arrivo, nel 1955, di una troupesmatografica della Walt
Disney, che scelse la Sardegna per girare un dodam® da inserire
nella seriePopoli e paesi La casa di produzione americana voleva
realizzare un documentario con seri intenti etnidgraed affido il
progetto ad una troupe italiana, specializzata ilim fscientifici, che
impiegdo quasi un anno di tempo per effettuare peege nell’lsola e
ricavarne una pellicola di trenta minuti.

Nel 1956 venne ultimato il documentai$ardinia con la regia di
Ben Sharpsteen, la fotografia di Amleto Fattori,tésto di Francis
Cockrell, Winston Hibler, Ted Sears, e la music&tver Wallace. La
pellicola circolo anche nelle sale italiane callttGente di Sardegna

Il documentario suscito una serie di critiche “rtegd, soprattutto
da parte degli intellettuali isolani che si aspeiteo di vedere sullo
schermo una Sardegna “diversa dal solito”, dal mmehe la Walt
Disney aveva dato I'impressione di voler realizzane"film scientifico”.
Nel 1957 Alberto Caldana, autore del documentédBerdegna viva
(1957), sulle pagine @ianco e Neracriveva:

“Effettivamente il concetto di Walt Disney — [...]rda lavorazione
di Gente di Sardegna — era questo: fare un film plaeesse in tutto il

mondo, che si adeguasse ad ogni mentalita, che wmdasse la
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suscettibilita di alcuno. Concetto che in fondo iegle ad
un’affermazione di superficialita e di scarso impegumano e artistico.
Ma le feste non erano naturalmente la sola occasiper ‘girare’.
Allora, negli altri momenti e per le riprese debidtivita quotidiane, gli
operatori invitavano la gente a indossare ugualmentostumi dei rari
giorni di festa: in generale il compenso per il stirbo’ sarebbe stato
una fotografia a chi la richiedeva alla ‘troupe’..[] Si € dato il caso che
dagli Stati Uniti arrivasse talora il divieto di gistere su certi temi, come
per esempio quello religioso, o di eseguire ripredie episodi che
potevano urtare la suscettibilita di qualcuno: udei pezzi di maggiore
effetto, la caccia al muflone, sarebbe stato peesfjo scartato dal
montaggio definitivo. E la stessa sorte quasi tvecalla sequenza della
mattanza dei tonni. [...] Il risultato, gia si € dette deludente. Mentre |l
commento risolve tutti i problemi, ad esempio, dagticoltori dell'isola,
con l'affermare che essi sono ‘indipendenti e autfdsienti, riuscendo
sempre a cavarsela con quel che la terra producsi, vede raccogliere
frumento e castagne in costume, mungere e rasgpedere in costume,
né manca il ‘bicchiere di buon vino'. Le donne, uratmente, lavano i
panni in costume, tessono, ricamano e preparandddice in costume.
C’e un matrimonio, un funerale rustico con le ‘gaiadi’ delle vecchie
vestite di nero; ci sono i nuraghi, le launedddsrenino, la caccia, la
pesca, il trattamento di varie malattie, e sopr#tiule feste. Una festa
dietro l'altra (tecnicamente alcune sono ben fotfgte e montate con
cura), cosi che alla fine gli spettatori si chiedogse davvero non sia il
caso di trasferirsi armi e bagagli in quella tereenedetta e felicé.
Secondo Alberto Caldana la Sardegna veniva rappsseun’isola
“meravigliosa”’ dove le persone sono sempre in fedtan ogni momento
indossano il costume. Una Sardegna “irreale” chreera gradita neanche
dalla maggioranza degli intellettuali isolani, faanche sulle riviste

sarde le polemiche non si fecero attendere, Giav@ampus nelle pagine

% |n Caldana Albertd‘ll documentario. Un occasione mancata: Walt Disreela Sardegna”
pubblicato sulla rivist8ianco e Neron® 4, 1957, pp. 90-92
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di Ichnusaaffermava:

“Se per la Sardegna, e passando nel campo del dectario —
dimenticando l'incosciente e [l'offensivo ‘divertime’ di Disney in
‘Gente di Sardegna’ — si puo fare invece un pitrgBiero consuntivo, il
merito & soprattutto d’'un sardo, Fiorenzo Serta”

In quegli anni le polemiche sui film non erano uravita per la
Sardegna, infatti pochi anni prima vi erano staiedorti critiche contro
il film Faddijarealizzato da Roberto Bianchi Montero nel 18481a se
le polemiche sul film di Roberto Montero si eramncluse negli anni
Cinquanta, pare alquanto singolare notare che digitnegativi” sul
documentario della Disney siano stati ripropostCaanni Olla nel 1988:

“Il documentario girato da Amleto Fattofsic!] per la Walt Disney
(Gente di Sardegna) che fece scalpore negli anng@anta. Il suo spazio
e in un universo indifferenziato e astorico: netliinobilita del paese ‘per
il quale si paventa la perdita dell’identitd arcaica contatto con il
progresso sempre piu penetrante’, nei gesti mirsizlegli artigiani che
‘cesellano il legno’, che ‘plasmano la creta’, cliergiano il ferro’, nei
pastori che vivono in un mondo arcaico, nelle dorocle a casa
custodiscono il focolare domestico e fanno ‘il pales pastori’, tessono
tappeti adoprandosi a creare ‘arte di ogni giornd&’o spazio sociale e
riservato alle grandi opere pubbliche, dove l'uomiventa folla
indifferenziata e senza volto che, pero, ormai fatica piu perché le
‘grandi macchine moderne I'hanno completamenteitsitst nei lavori
pesanti’. Squarci nel personale si aprono con gsistecene, ben oltre il
kitsch: la famiglia XY — in rigoroso costume sareldraccas da festa di
Sant’Efisio — si reca a prendere possesso della @ssegnata dall’ente
Z. Un esempio limite (consueto pero nelle centirthidocumentari) che

dimostra lo spazio dellirrealtd assegnato alle iegmi sulla

% In Campus GiovanniNote su Fiorenzo Serrapubblicato suchnusan°22, anno VI fasc. I,
edizioni Gallizzi, Sassari, 1958, p. 52

% cfr. Brigaglia Manlio*Faddija, la legge della vendetta’pubblicato suchnusa,n°3 anno II, fasc.
2, edizioni Gallizzi, Sassari, 1950, p. 66 veditan©lla Gianni,;Per una storia del documentario in
Sardegna”,op. cit., p.29
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Sardegna®’.

La maggior parte delle polemiche non vertono sudigalita
artistiche e tecnico-cinematografiche della pelicana sul fatto che
Gente di Sardegnagcome la gran parte dei c.d. documentari turistici,
rappresenta un isola “non veritiera” dove I'immagidel sardo viene
notevolmente stereotipata. Probabilmente chi pdeavia sul
documentario della Disney pretendeva che la rapptagione
cinematografica si dovesse ridurre a una riprocezimeccanica della
realtad, ma naturalmente, come ha affermato Giarlki®D anche nel
documentario sardo esiste un immaginario, bencleé poto, forse piu
forte del cinema di finzione. Infatti, sono ancHesgereotipi provenienti
da un immaginario di natura letteraria e cinematbga che ci
permettono di ottenere delle informazioni storickagiali e culturali sulla
Sardegna degli anni Cinquanta. Per capire quamtoosimportanti gli
stereotipi presenti nelle pellicole cinematogradichna in generale in tutto
il materiale audiovisivo, sono utili le parole diadto Chiozzi che
sull’argomento ha scritto:

“Tuttavia, & necessario sottolinearlo, sono propgoegli stereotipi
che interessano 'antropologo, dal momento che ssBD dei rilevatori
del modo in cui, in un determinato periodo storigo,una determinata
situazione sociale, politica e culturale, l'autodel film ma anche — e
lecito presumerlo- il destinatario di esso, il plibb, percepiscono e si
rappresentano il mondo contadino. Escludere un @lpersino uno ‘spot’
pubblicitario del Mulino Bianco dallinsieme del nteaiale
antropologicamente significativo solo perché ramgaetano delle
situazioni non-reali, esasperatamente stereotipeglsbe senza dubbio un
errore, rivelerebbe da parte dell’antropologo unabiraria selettivita
nella scelta dei suoi ‘dati’ in funzione della swesione del mondo, e
percio stesso si porrebbe ‘al di fuori’ dell'antrofwgia”*°.

Anche nel caso diGente di Sardegnasi rappresentano delle

7 |n Olla Gianni,“La Sardegna nel cinema documentari@p. cit., p.172
9% Cfr. Olla Gianni/Per una storia del documentario in Sardegnap. cit., p. 29
% In Chiozzi PaoloManuale di antropologia visuaJé&dizioni Unicopli, Milano, 1993, p. 171
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situazioni non-reali, ad esempio i sardi che svotgle attivita quotidiane
in costume, ma non per questo deve essere escalsandlisi. Anzi,
probabilmente € uno dei documentari piu importarai,quelli realizzati
in Sardegna negli anni Cinquanta, dal momento dhenio destinato ad
un pubblico americano ed & uno dei pochi in cuprsista, soprattutto
attraverso le immagini, particolare attenzione édcura aspetti della
“cultura isolana”. Alcuni anni fa, infatti, anchkaritico cinematografico
Gianni Olla ha ritrattato quanto aveva affermatd @88, e nel 1995
scrive:

“La distanza temporale rende possibili molti di gtierecuperi
‘socio-antropologici’, anche i piu impensati. Aglhizi degli anni
Cinquanta, quando Walt Disney decise di inserir&tadegna nella serie
‘Popoli e paesi’ nessuno avrebbe potuto pensareuadserio intento
etnografico da parte della casa di produzione awweana specializzata in
‘cartoons’. [...] Nonostante le critiche ‘negativehe il film ebbe da parte
di tanti intellettuali isolani, oggi quel documenia spettacolarizzato e
trionfante, coloratissimo e persino drammatico itcume sequenze,
contiene una serie di sequenze straordinarie: lantra di Stintino, la
preparazione dell'orbace a Desulo, la descrizioni adcuni riti di
esorcismo, la preparazione dei dolci tradiziondliArdia di Sedilo
spettacolarizzata come in un film western. Il cetdecinematografico e
forse discutibile — anche qui i modi di produziaieterminano le forme —
la lettura generale della Sardegna di tipo prevaésnente esotico (come
in quasi tutti gli altri film a soggetto o documan) ma la forza delle
descrizioni travolge ogni dubbio quando si trattastiabilire se quelle
immagini ci raccontano ancora qualcosa, se sianon@no una
testimonianza storica e culturale del nostro passabn molto lontano.
Di Disney non ce ne sono stati molti in Sardegnabggi si puo
tranquillamente dissentire con quanti polemizzaraum il film, negli
anni Cinquanta™®.

La distanza temporale consente il “recupero” detudeentario

19911 Olla Gianni,“Per una storia del documentario in Sardegnasp. cit., pp. 32 e 33

98



Sardinid®, infatti, pur rappresentando il lato esotico etsm®larizzato
dell'isola, vi € una particolare attenzione peruaicaspetti caratteristici
che riguardano la “cultura sarda”. La pellicolaziai con una cartina
geografica animata della Sardegna mentre il cononelg@scrive la
geografia e la storia dellisola. La sequenza sssiga (con una
panoramica verticale e obliqua dall’alto versoatbo) mostra un nuraghe
“non toccato dal modo di vivere modern@’ poi un trendE’ vero che
un tocco di modernita é stato introdotto nel 188@iesto semplice treno
e in grado di soddisfare le semplici esigenze dptipolazione locale.
Benché sia appena piu veloce di un cinghiale @acgsalche problema,
il treno serve comunque allo scopoA questo punto si passa ad
inquadrare dei mufloni mentre nel commento si affefqueste pecore
selvatiche sono gli abitanti originari dell’isold&ssi sono gli antenati di
queste pecoreintanto scorre 'immagine di un gregge di pecore.

In questa parte, dallinquadratura del nuraghe eélgulella pecora,
si rappresenta il lato arcaico ed esotico e satentidicolizzare, in tono
scherzoso, l'arretratezza della Sardegna. L’'un@saanoderna presente
nellisola & un il treno introdotto nel 1889, cicom & veritiero dal
momento che, come €& stato osservato nelle pellidol@ropaganda,
proprio negli anni in cui é stato realizzato il dowentario della Disney si
stava attuando il Piano di Rinascita ed erano d&e srealizzate
importanti opere pubbliche: le bonifiche e le s&rathbilizzate dell’Etfas,
la diga del Flumendosa e gli alberghi dell’EsitlIBlgprossime sequenze,
anche se le persone indossano sempre il costurmercsi di documentare
gli aspetti “caratteristici”: la pesca del tonnaiti, le feste e tutte le fasi di
lavorazione del formaggio, dell’orbace e del pane.

Nella sequenza successiva si mostra la mungituta pecore e la
preparazione del formaggio, con numerosi dettagjlisttrezzi utilizzati
e sui gesti eseguiti dal pastore. Dalla produzideleformaggio si passa
alla lavorazione dell'orbace, mostrando tutte Isi:falalla tosatura al

101 Analizzo la versione americana con il commenttinigua ingleseSardinia,Usa: Walt Disney,
1956, 16mm, color, (29 minuti, 331 metri), dispodl@ipresso la Cineteca Sarda di Cagliari.
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tessuto finito. Dopo le immagini della tosaturautia pecora, seguono
quelle del paese di Desulo dove le donne in coseseguono la filatura
ed infine intrecciano i fili di lana su un vecchielaio. A questo punto
vengono descritte le fasi della panificazione,algloduzione della farina
al pane sfornato. Si inizia a descrivere la mola ftimziona con la forza
motrice dell’asino, poi le donne prendono la fanpreparano I'impasto
per il panecarasau (c.d. carta da musica) che successivamente verra
infornato. Nella sequenza successiva vi sono nusnatettagli sugli
attrezzi utilizzati (forbici e coltelli), per la derazione del pane che viene
realizzato solo per le occasioni speciali come dstd, le sagre e i
matrimoni.

Anche se le persone indossano il costume ci cercspiggare
dettagliatamente, attraverso le immagini e il comtoetutte le fasi di
lavorazione del pane del formaggio e dell'orbacae€o € abbastanza
raro e si puo riscontrare solo nei documentariizeali con intenti
etnografici, mi riferisco in particolare alla petila Desulo (1957)
realizzata pochi anni dopo da Fiorenzo Serra refksso paese ripreso
dalla troupe della Disney. Infatti anche nel docotago del cineasta
sardo sono state accuratamente riprese tutte e diasavorazione
dell’orbace.

Le immagini successive sono dedicate agli aspedtitegici e
religiosi dell'isola. Si incomincia col descriveten matrimonio poi un
funerale dove le donne che piangono il morto soelée corofessioniste
chiamate dai parenti del defunto per eseguire itictnadizionali
(s’attitidu). Le sequenze successive riguardano due ritualiegsi
praticati per curare alcune malattie. Nel primouamo anziano affila un
coltello sul viso di un bambino mentre nel seconititale, eseguito per
curare il malocchio, una anziana donna versa diellsu un piatto.

In questa parte dedicata agli aspetti esoterieligiosi, a differenza
della precedente, si presta poca attenzione peoggletti utilizzati e i
gesti praticati nei rituali. Tuttavia le sequene aiguardano i rituali
esoterici sono alquanto significative dal momerite non compaiono in
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nessun altro documentario realizzato in Sardegm#$i aani Cinquanta,
(mi riferisco a quelli custoditi nella Cineteca &arche sono citati nella
filmografia).

Dopo la parte dedicata ai rituali si passa allaafedell’Ardia
celebrata intorno al santuario di Costantino nesgirdel paese di Sedilo.
In questa sequenza I'Ardia viene spettacolarizzaiene in un film
western e i cavalieri sembrano dei cowboy, inoltré poca cura nella
descrizione della festa, infatti scorrettamentaférma che'i cavalieri
girano intorno alla chiesa per infilare I'asta nallstella”. Probabilmente
quest'imprecisione scaturisce dalla confusioneadfgkta dell’Ardia con
quella della Sartiglia di Oristano dove i cavalierfilano I'asta nella
stella. Mentre nell’Ardia di Sedilo i cavalieri ‘ppresentano” una
battaglia (forse quella tra le truppe del “cristaiCostantino e quelle di
Massenzio, che si svolse al Ponte Milivio), partertth una collina si
dirigono verso il santuario e compiono sette gmiorno ad esso per
omaggiare Costantino.

Le ultime sequenze sono dedicate alla pesca debtpraticata nei
pressi della costa di Stintino. | pescatori tragom le imbarcazioni in
mare e quando si trovano al largo della costap ggttordini di un capo,
iniziano a far cadere le reti fino a compiere urck® per congiungersi
con l'altra barca. A questo punto il capo buttamare una croce che
segna la camera della morte dei tonni, ora tytéiscatori si radunano per
la mattanza. Probabilmente queste sequenze corelusi particolare
quella della mattanza, sono quelle che hanno urgimgeffetto visivo,
vi & stata molta cura sia nella composizione deitiagine che nel

montaggio.

V.4 Documentario storico-archeologico

Nei documentari c.d. turistici &€ stato osservate ehpresente una
mitizzazione dell’epoca Nuragica per rendere pidfasginate ed

incantevole la terra sarda. Probabilmente cid eutboanche al fatto che
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in Sardegna negli anni Cinquanta vi era un grantkresse per I'epoca
Nuragica suscitato dalle scoperte dell'archeologme Giovanni Lilliu.
Infatti tra il 1951 e il 1955 l'archeologo sardaagie al rinvenimento del
complesso nuragico di Barumini, poté dimostrar@dasata presenza di
una societa che stava ponendo le basi civili e gbitimente istituzionali
per la propria trasformazione verso una struttitiacpmplessa, ossia una
organizzazione di tipo urbano. Il complesso nuragit Barumini e
costituito da una torre centrale e quattro miniotiorno ad esse vi sono
una sessantina di capanne a base circolare. Glii sraheologici
offrivano, per la prima volta, lo spettacolo di uB&ilta Nuragicacolta
in tutta la sua complessita storica con una saladdnanze di carattere
consigliare federale, un castello-fortilizio, lesea i bronzetti votivi, i
forni, le macine e le stoviglie. La scoperta di ami ebbe una grande
risonanza e stimolo l'interesse a livello intermawle dei paleontologi e
degli archeologi per i risultati degli scavi, cherigano nuovi orizzonti
allo studio del mondo mediterraneo tra I’Xl ed ilSécolo a.C. Inoltre
Giovanni Lilliu, dopo la scoperta di Barumini, fouta la teoria sulla
“costante resistenziale”, una sorta di conflitteesistenziale” tra le
popolazioni locali e i conquistatdfy.

L’interresse suscitato dalle scoperte e dalle ¢eaulla Civilta
Nuragicasi puo riscontrare anche in ambito cinematografit@atti, oltre
alle numerose sequenze sulla “mitica” epoca nusagle di solito
compaiono nella parte iniziale dei c.d. documentaristici, sono state
realizzate tre pellicole interamente dedicate adhaologia in Sardegna.
Le pellicole sonoNora, citta sommers&reistoria sardagirate nel 1950
da Giovanni D’Eramo (pseudonimo di Roberto Bianshontero) e
Civiltd Nuragicadiretta nel 1957 da Remo Branca.

Nora, citta sommersaprodotto dall'lstituto Luce e diretto da
Giovanni D’Eramo nel 1950, si apre con le immaglei pescatori che
sistemano le reti sulle barche e raccontano di fardastica citta

sommersa, poi vengono riprese le rovine di un deatdi un acquedotto

192 cfr., Lilliu Giovanni, op. cit., pp. 55-64
102



della citta di Nora. | pescatori si dirigono a lardella costa e intanto un
sub si prepara per I'immersione, a questo puntriano le splendide
riprese subacquee di Giovanni RoccHrdill sub si muove tra i resti della
cittd sommersa, raccoglie degli utensili e dellfosy dopo aver riempito
un recipiente risale in superficie.

Preistoria sarda girato nel 1950 da Giovanni D’Eramo e prodotto
dalla Cineteca Scolastica Italiana in collaboragionon I'lstituto Luce, fa
parte di una serie di cortometraggi sulla Sardegpra intenti didattici.
Inizia con le immagini delle rocce presenti sullasta, intanto nel
commento si descrive la storia dell'isola. Poi asga ad inquadrare le
Domus de Janada roccia dell’elefante a Castelsardo, i Menl@rtombe
dei Giganti e il pozzo del complesso nuragico dnt&aCristina di
Paulilatino. Nelle sequenze successive sono \isibilnuraghe di
Sant’Antine, i bronzetti nuragici e la divinita d&ardus Pater.La
pellicola si chiude con una panoramica sulla campagrda.

La Civilta Nuragica prodotto dall'lstituto Luce con la
collaborazione della sezione didattica e sciemtiftel’incom, & stato
girato nel 1957 dal regista sardo Remo BraficaNel documentario si
cerca di spiegare, attraverso disegni, cartineastipl, la funzione dei
nuraghi, costruzioni di una civilta che non ha iakx testimonianza
scritta. La pellicola inizia con le riprese dellecce, dei massi e delle
pianure alluvionate dell'isola, intanto nel comneest descrive la storia
nuragica della Sardegna. In seguito appaiono leagun delle stampe e
delle ricostruzioni delle capanne a base circolgre, una cartina
geografica con la localizzazione dei nuraghi. Ne#lguenze successive si

mostra un plastico e la sezione del modello di wraghe. Il

193 Sulle riprese subacquee di Giovanni Roccardi Vadicolo suCineman°75, 1951, p. 309 oggi
pubblicato in Bernagozzi Giampaolbcinema allo specchiap. cit., p. 177

104 Remo Branca (1897-1988) & considerato uno denmiortanti pittori, scultori e incisori del
Novecento in Sardegna. Nel 1962 ditaerari deleddianj inoltre ha scritto numerosi articoli e libri
anche sul cinemdt tuo cinema SEI, Torino, 1941Polemiche sul cinemastituto di Propaganda
Libraria, Bergamo, 1943} problema del cinema didattic&cuola italiana moderna, Brescia 1946;
Questioni del cinemaiblioteca Nuovo Cinema, Roma, 1932 scuola e il film: criteri e limiti della
cinedidattica Istituto Padano di Arti Grafiche, Rovigo, 19%jssidi audiovisivi in ItaliaSEI,
Torino, 1952;Quando e dove € nato il cinema e chi ne fu l'inmenSoc. ABETE, Roma, 1957,
Comunicazioni di massa e Chiesa cattoli8&Al, Roma, 1965.
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documentario si conclude con le riprese aeree @iaralita archeologica
e con le immagini degli scavi archeologici di Bamim

Il documentario di Remo Branca riesce, a mio ayvasmaggiungere
l'intento didattico preposto in quando si cerca sgiegare in modo
dettagliato la storia nuragica dell'isola prestarghoticolare attenzione
per le costruzioni nuragiche, mentre Breistoria sardadi Giovanni
D’Eramo, pur essendo stato prodotto dalla Cinetgoalastica Italiana,
I'epoca Nuragica viene descritta in modo abbastaperficiale e si da

maggiore importanza ai “suggestivi’ paesaggi dedla.

V.5 Documentario etnografico

E stato osservato che nei c.d. documentari turistico stati ripresi
i riti e le feste folcloriche cercando di rappretsea un isola meravigliosa
e straordinaria. Anche nel documentario etnograotano, spesso, sono
stati ripresi, senza criteri di scientificita, tire feste folcloriche, infatti
come afferma Gianni Olla:

“Spesso owvio, senza criteri di scientificita, tesoontemplare feste
e riti forlcloristici senza studiarne la specifigitla storia, i cambiamenti.
Un filo sottilissimo divide questo settore dal ‘darin vetrina®®>.

Inoltre, anche nel documentario etnografico isolap@sso, si corre
il rischio di mostrare qualcosa di straordinari@agraquotidiano, come
osserva Clara Gallini:

“La nostra documentaristica etnografica avrebbe smisempre piu
il rischio di andare alla ricerca del particolare ceezionale, pur
presentandolo come dato generale e continuandosepasnterpretarlo
secondo canoni che correvano sempre il rischicsdieee populistici*®.

Difatti i filmati riguardano, spesso, eventi o amgnti particolari

%11 Olla Gianni ‘La Sardegna nel cinema documentariop. cit., 172. L’espressione ‘sardo in
vetrina’ & usata per indicare il documentario tiots

198 Gallini Clara,*Sud e magia: Introduzione ai documentari sui tetelle ricerche di Ernesto De
Martino”, pubblicato negli Atti del Convegno Nazion&&ema, fotografia e videotape nella ricerca
etnografica in Italia,tenuto a Nuoro il 27-30 ottobre 1977 presso IsiifRegionale Superiore
Etnografico, Tipolito Arti Gratifiche AR. P. E. ANuoro, 1977, p. 35
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come pellegrinaggi, feste religiose, cerimonietiemmagico-religiosi, feste

patronali etc. Eventi o argomenti che, per la magparte, vistosamente
si prestano ad essere “spettacolo”, mentre il &tentifico — la c.d.

“etnograficita”’- viene posto in secondo piano.

Purtroppo, come ha sostenuto Fiorenzo $¥rahi realizzava
documentari con intenti etnografici in Sardegnay p&vi motivi
economici, doveva obbedire a quelle esigenze csgettacolari”, di
generica divulgazione, che non sono certo i reguslu idonei per
giungere ad una attenta e precisa osservaziona aEllta etnografica.

G

Percio i registi sardi usavano un linguaggio cheasse all“effetto”
spettacolare, al risultato estetico della bellauadratura e del bel
racconto per immagini, dal momento che dovevankizesae un prodotto
destinato al circuito delle sale cinematograficakeplibblico comune.

Il filmare etnografico in Sardegna fu in passatstitnito da due
tendenze opposte, che convivevano nella contraddizida una parte, il
desiderio dei registi sardi di sentirsi inseritt@mpatibili con I'esterno,
dall'altra un irresistibile bisogno di comunicaré rmondo la propria
diversita, una esigenza di “smascherare” I'immagdala Sardegna
irreale, astratta, esotica e ferma nel tempo, unagine nutrita troppo
spesso da un’informazione generica, superficialefermata.

La Sardegna nellimmediato dopoguerra si era teovet una
condizione del tutto invidiabile rispetto alle ealtregioni italiane. I
riconoscimento dell'autonomia amministrativa, unitla fortunata
circostanza di possedere indubbiamente uno deripdhi patrimoni di
tradizioni popolari e di forme di vita autoctonerebbe potuto consentire
lo svilupparsi di un ampio lavoro di documentaziatierematografica
anche ad alto livello scientifico. Purtroppo, colree sostenuto Fiorenzo
Serra, vi era...

una sostanziale insensibilita alla questione di leta
documentazione, da parte del mondo politico redmnaulla o quasi

197 Cfr. Serra FiorenzdLa documentazione audiovisiva quale contributaaicerca etnografica in
Sardegna: problemi di ieri, di oggi e di domanpubblicato nel libro a cura di Olla Giankiprenzo
Serra, registapp. cit., p. 157
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nulla nel campo delle attivita promosse dall'initti@ pubblica in
Sardegna & stato fatto per cid che riguarda questtore™°®

Infatti, tutta I'attivita di documentazione etnofica che riguarda la
Sardegna e stata realizzata grazie all’iniziativalla sporadica buona
volonta di alcuni animosi registi e produttori @il | cineasti sardi non si
trovavano nelle condizioni di poter usufruire diaurpreparazione
cinematografica vera e propria. Il loro cinema iil glelle volte € un
cinema fatto da autodidatti e auto-produttori apjmmsti che, spesso,
dopo aver realizzato alcuni documentari sognavéaaapitodo finale a
Cinecitta. Probabilmente anche Fiorenzo Serra s@gri@pprodo a
Cinecitta, ma lui € sempre tornato in Sardegnafiatt@are le riprese dei
suoi documentari, fino a trovarsi un ruolo anomalefinitivamente
lontano dal “cinema-spettacolo”.

Tra il 1952 e il 1954, quando Fiorenzo Serra gagellicole per
Etfas, affiora I'idea di documentare gli evidengingbiamenti economici,
sociali e culturali che avvenivano nell'isola, cdscide di aprire assieme
al fratello Elio, una casa di produzione indipertdeDelta Film. La casa
di produzione dei fratelli Serra nasce con l'intedt realizzare una sorta
di collana sulla Sardegna, in particolare suglietisgociali, economici e
culturali che mostrano gia evidenti cambiamenti.degisione di fondare
questa casa di produzione venne presa anche par@wad un grosso
inconveniente, generalmente le case di produziond ai appoggiava |l
regista sardo, davano solo una settimana di terep@ipare ed un'altra
per montare, tempi angusti che non garantivanaspetto dei cicli
produttivi. Lo scopo della nuova casa di produzieng di realizzare un
cinema documentario che non fosse, appunto atetsaiperficiale o di
taglio propagandistico, ma quanto piu possibileetibio e attento agli
aspetti non mitologici, esotici 0 spettacolari dellita isolana. E cosi
grazie allaDelta Film, Fiorenzo Serra ha la possibilita di poter girame,
piena tranquillita, delle pellicole che rispettantempi “naturali” della

produzione artigianale, e da vita alla prima sefii€ocumentari che fu

10811y |bidem
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intitolata “Aspetti della Sardegria

Il cineasta sardo stimolato dal processo di trasémione e
modernizzazione che si stava avviando in queglii amail'isola con
I'attuazione del Piano di Rinascita, fu l'unico traregisti italiani ad
imporsi un programma di documentazione cinematagrafdella
Sardegna concepito come, si potrebbe dire oggisamizio di “urgent
anthropology”.

Negli anni Cinquanta, oltre alle pellicole prodotiall’Etfas, il
regista sardo gira decine di milioni di metri dillpela e realizza i
documentari:Costumi della Sardegna Autunno sulla costgnel 1952),
Sul mare di Alghero(1953), Costa nord (1954), San Costantino,
Pescatori di corallo, Feste della BarbageNei paesi dell'argilla(nel
1955) Artigiani della creta, Realta del costuned cavallini della Giara,
(nel 1956) Desuloe Sagra in Sardegn@l957),Artigianato e vita(1959).

Si deduce dai titoli dei documentari che, la maggarte delle
opere, affrontano le tematiche dei riti, delle deseligiose e delle
tradizioni che erano ancora vive nell'isola. Lesstetematiche affrontate
nel “documentario etnografico demartiniano”, comstato definito da

1% anche in questo caso & presente lo stesso lieite

Clara Gallin
durata standard dei dieci minuti imposta dalla legge Andreotti.
Fiorenzo Serra, negli anni Cinquanta, si serveadethnsulenza
scientifica del sociologo Luca Pinna, questa caltabione non diventa
mai una regola. Proprio la mancata coordinaziore l& fase di
realizzazione delle riprese e quella dell’elabaraei del testo, fase nella
quale il piu delle volte interviene il consiglio lie scienziato,
costituiscono la causa principale di questo cinem@ografico
“improprio”, come lo ha definito Gianni O, Si resta, insomma, nei
limiti classici del “documentario etnografico deitm@iano”, incapace di
porsi come strumento scientifico di conoscenzaadéti e della cultura

meridionale.

199 cfr, Gallini Clara,“ll documentario etnografico demartiniano’gp. cit., pp. 23-30
MO cfr, Olla Gianni (a cura diYPer una storia del documentario in Sardegnap. cit., p. 32
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Il cineasta sardo, pur non avendo piena consapez@lgi fare del
cinema etnografico, € stato il regista sardo magggate riconosciuto nel
campo della documentazione etnografica in Italidatti alcune opere
sono state citate nelle schede filmografiche a duRa Di Buduo annesse
all'articolo di Diego Carpitella pubblicato nellaivista La ricerca
folklorica™™,

Occorre sottolineare che, a differenza dei docuarergalizzati da
Vittorio De Seta, in tutti quelli girati dal regstsardo negli anni
Cinquanta vi € la presenza del commento musicalke presenza, come
afferma Diego Carpitelld® & indice di arretratezza culturale, infatti, in
altri paesi non veniva mai messa in discussiongdaa diretta, mentre in
Italia i documentari realizzati secondo lo “stamtiadei dieci minuti quasi
tutti avevano le colonne sonore, a volte imposigppo dalle case di
produzione secondo una logica di profitto dellezeati musicali. In una
intervista Fiorenzo Serra afferma che la sceltagidare privo della
registrazione in presa diretta & stata stabilitainigproblema economico:
“I problemi sono diversi, a seconda che si ossesilocumentari degli
anni Cinquanta, e gli ultimi girati a partire dagknni Sessanta. Per i
primi c’era un problema tecnico-finanziario irrisgbile. lo giravo da
solo in economia. D’altronde anche i film che avavalle spalle una
casa di produzione sono tutti “sonorizzati” sucagamente. Le esigenze
economiche, in quel caso, erano anche piu forstovche chi produceva
voleva spendere poco, e dunque dovevo utilizzeagronpe ridottissima
che facesse tutto il lavoro in pochi giorfit®

Fino alla fine degli anni Cinquanta Serra affidacbmmento

musicale al noto compositore sardo Ennio Porrirg aelpartire dagli anni

11 cfr, Carpitella DiegotPratica e teoria nel film etnografico italiano: ime osservazionj”
pubblicato inLa ricerca folklorica 3 op. cit., pp.19 e 20

12 cfr. Carpitella Diegdinformazione e ricerca nel film etnografico in lia: 1950-1976”,
pubblicato negli Atti del Convegno Nazion&&ema, fotografia e videotape nella ricerca
etnografica in Italia op. cit., p. 26

3|n Olla Gianni Fiorenzo Serra, registayp. cit., p. 35
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Trenta, aveva gia realizzato numerose colonne soper il cinemd*
Porrino si basava sul repertorio folclorico regienana le sue strutture
musicali appartenevano gia alla musica contemparanequesto modo
componeva una musica, per cosi dire, “contamindtatompositore
sardo, nei documentari piu riusciti, pone in risajuella contraddizione
insanabile tra il messaggio sulla “Sardegna asti@iterma nel tempo” e
quello sulla modernita che avanza.

Il cineasta sardo, evidentemente influenzato dabrewismo,
teorizza apertamente una sorta di “pedinamentosdggetto etnografico.
Tratta il tema degli insediamenti e della culturateniale e mostra una
particolare attenzione verso una documentaziop&iilprecisa possibile
delle tecniche di lavoro. Lo si puo notare soptaitnei documentaiei
paesi dell'argilla e Artigiani della cretadove emerge una piu attenta
analisi per certi aspetti della vita quotidiana, rad.p. documenta
minuziosamente gesti, volti, oggetti ed espressioni

Nei paesi dell’argilla(1955) eArtigiani della creta(1956), come ha
affermato Serrd>, dovevano costituire un unico documentario, ma per
consentirne la circolazione nelle sale cinematagjtafdecise di dividerlo
in due pellicole della durata di dieci minuti, sedo le norme imposte
dalla c.d. legge Andreotti. Divide 'argomento inedparti: inNei paesi
dell'argilla descrive le caratteristiche ambientali della zahdegame
delle persone con il territorio e tutte le fasilavorazione dei mattoni e
delle tegole d’argilla, mentre iArtigiani della cretariprende il lavoro
degli artigiani dalla raccolta dell'argilla alla guzione dei manufatti
come le brocche e i vasi oristanesi che alloraitcdsino un settore
primario dell’economia, cioé si vendevano non cdraei ornamentali ma
di consumo.

In entrambi i documentari, essendo prodotti dallza ditta

114 per ulteriori informazioni sui rapporti tra Enriorrino e il cinema & utile I'articolo scritto da
Giuseppe PoddaA‘commento delle immagini. Ennio Porrino, autorendisica per cinema”
pubblicato nella rivist&ardegna Fieristican°31, Edizioni Edigraf, Quartu Sant’Elena (Ca)929

15 cfr. Olla Gianni (a cura difiorenzo Serra, registayp. cit., p. 25
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cinematograficaDelta Film, Serra ha disposizione dei tempi piu lunghi
per poter riprendere tutte le fasi di lavorazionell'argilla che si
svolgevano nell’arco di un anno, a partire dalfasibne della creta fino
alla realizzazione delle brocche, tutto questo aeiozzare i tempi di
lavorazione degli artigiani oristanesi. Dal 19580fial 1955 Fiorenzo
Serra si dedica alle riprese sugli artigiani sdidnateriale raccolto verra
montato e sonorizzato successivamente, andandenpoce la collana
intitolata Aspetti della Sardegnali cui fanno parte sia Nei paesi
dell'argilla (Aspetti della Sardegna n°2) chAetigiani della creta(Aspetti
della Sardegna n°3).

Nei due documentari la maggior parte delle inquadeasono fisse,
sono rarissimi i movimenti di macchina se non pEyusre dei soggetti.
Comunque si possono notare alcune peculiaritattinfaregista mostra
una attenzione particolare per gli strumenti wdiz dagli artigiani
sottolineando gesti e movimenti con dei primissipmni, dettagli e
particolari. Il montaggio assembla linearmente Volgersi cronologico
del ciclo produttivo delle brocche e dei mattonfatigo. Serra si serve di
un commentatore autorevole come il sociologo Ludand che, a
differenza di molti documentari dell’epoca, si dstra coerente con le
immagini ed aggiunge delle informazioni storicheltwrali, economiche
e sociali sulla comunita oristanese.

Negli anni Cinquanta, diminuito il numero degli igini
dell'argilla, il regista ci mostra un mestiere cbi@ per scomparire. Il
rischio che presenta il documentario etnograficane sostiene Clara
Gallini*'® & quello di mostrarci un avvenimento particolaséraniandolo
dal suo contesto storico e presentandolo come tesragenerale, ma
come afferma Gianni Olla:

“I documentari di Fiorenzo Serra, un po’ per la pata sociologia
dei commenti — una sorta di inconsapevole difesatrooi rischi

dell'esotismo —; un po’ perché le sue immagini, et fino all’'Ultimo

118 cfr. Gallini Clara,“Sud e magia: Introduzione ai documentari sui tetelle ricerche di Ernesto
De Martino”, op. cit., p. 35
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pugno di terra (1965), sono quanto di piu lontariopossa essere da
riferimenti turbativi’**’.

Infatti, entrambi i documentari non corrono il h$e di presentarci
una Sardegna “astorica e ferma nel tempo”, la maactla presa non
isola gli elementi storici, anzi gli mette in evicea inquadrandoli anche
assieme agli elementi moderni. La modernita ci &igrostrata attraverso
elementi simbolo del progresso, ossia tramite azma) gli autobus, i
camion e I'abbigliamento. Inoltre nei documentarbggetto i contadini e
gli artigiani indossano abiti moderni, mentre inriadocumentari del
periodo i sardi solitamente vengono ripresi caro lcostumi tradizionali.
Il fatto di riprendere anche gli elementi modedtipende probabilmente
anche dall'idea, diffusa soprattutto negli ambiantellettuali, di avere
timore quasi vergogna a mostrare il lato “arcaidbolina Sardegna che in
quegli anni tentava di attuare il Piano di Rinascih proposito Gianni
Olla ha scritto:

“All'epoca, la descrizione dellimmobilita, del ‘tepo fermo’ non
era sempre in sintonia con le tendenze culturaliopfio in campo
cinematografico, prevaleva un senso di estrangijtégsi vergogna, sia
nel dover diffidare i retaggi di quello che abbiardefinito “arcaismo”
(senza che questo debba essere considerato ‘valodisvalore’) a
cineasti venuti da fuori, sia per privilegiare leenbatiche etnico
folcloriche rispetto a quelle, diciamo cosi, ‘pregsive’. Le poche
cronache cinematografiche della Sardegna degli d8@i(ma si arriva
fino al '66 con Una questione d’onore) sono ricahigpolemiche, persino
rivolte popolari, debitamente amplificate dalla stpa, contro lo sbarco
dei cineasti ‘continentali”™*®

Fiorenzo Serra, le cui idee si accostavano a qdefgliard™®, non
rimase di certo estraneo al clima culturale chdifise nell'isola durante
tutti gli anni Cinquanta. Anche lui, come molti efiettuali della c.d.

“cultura della rinascita”, sosteneva ferventemeligea del Piano di

71n Olla Gianni Fiorenzo Serra, registap. cit., p. 75
181 Ibidem, p. 74
19 cfr. Ibidem, p. 43
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Rinascita. E’ infatti evidente chidei Paesi dell’argillae Artigiani della
creta viene mostrato un lavoro artigianale ancora legatd'vecchi”
sistemi di produzione ma, non € un caso che il cemtiondi Luca Pinna si
concluda auspicando alla realizzazione del PiarRimscita. In sintonia
con la c.d. “cultura della rinascita”, la transiz@ dal “vecchio” al
“nuovo” viene concepita in modo pacifico e nellgwsenze finali diNei
paesi dell’argilla Luca Pinna conclude il commento dicentiebbene
sia gia possibile verificare I'avanzare del progses cido non dovrebbe
significare la svalutazione radicale dei vecchiaisi, non per conservali.
Il progresso deve valorizzare le risorse umane intdlligenza delle
popolazioni. Il progresso non deve essere conceptoe qualcosa che
viene imposta dall'esterno, ma con [lattiva parfszione delle
popolazioni si pud dar vita al Piano di Rinascitd’. In Artigiani della
cretala convivenza/contrasto tra “vecchio” e “nuovovisibile fin dalle
prime sequenze, in particolare quando avviene dwrmnovimento di
macchina con una panoramica che parte dalla tofdadano (costruita
nel periodo Giudicale — Medioevo Sardo) e si ferswaun palazzo
moderno. Nelle sequenze iniziali Artigiani della cretasi puo notare
anche una contrapposizione tra il centro, che dlifiga con l'arrivo del
progresso, e la periferia che ha mantenuto I'agpetie tradizioni di un
tempo. Il commento di Luca Pinna, anche in questsocsi conclude
sperando in una possibile convivenza pacifica trévecchio” e |l
“nuovo”. Nell’ ultima sequenza afferm@Non e rilevante I'importanza
economica,(degli artigiani della cretajna il patrimonio rappresentato
dai suoi prodotti merita di essere garantito, quathe siano i
cambiamenti dell’augurabile sviluppo della Sardegnaattivita degli
artigiani della creta non va semplicemente prestavaa posta in grado
di trovare nuovi campi favorevoli alla loro espamse .. Nei
documentari di Serra il progresso non agisce in anadgativo nei

confronti della cultura e dei vecchi sistemi sandg si auspica sempre ad

120 parte del commento si pud consultare nell’artissigtito da Antonio Pigliaru'Serra: Nei paesi
dell'argilla” pubblicato sulla rivistéchnusan® 10, anno 1V, fasc. |, Edizioni Gallizzi, Sassd1956,
pp. 32-35
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una possibile convivenza.

Oltre ai due documentari analizzati, € utile preaden
considerazione ancheeste della Barbagid1955), perché tratta il tema
delle feste religiose che, come e stato osservagti altri documentari
analizzati, di solito vengono spettacolarizzate tmeerFiorenzo Serra
anche in questo caso mostra una particolare atiemzper la cultura
materiale e per il significato sociale ed econonuetha festa.

Feste della BarbagigAspetti della Sardegna n°6) e dedicato ai
santuari campestri della Barbagia dove si svolgenoosiddette “feste
lunghe”, caratterizzate dallo spostamento in madisguasi tutte le
comunita nei luoghi del santuario, ovvero nelleetische ospitano, di
fianco alla chiesa campestre, i devoti che sonautvem trascorrere il
periodo della novena. La pellicola incomincia cemniprese della festa di
SS. Cosma che si svolge vicino al paese di Mamraofald), vengono
inquadrati i vari costumi caratteristici di ognigs& della zona, la m.d.p.
si sofferma anche sugli oggetti che vengono vendutioccasione
dell'evento. Intanto nel commento si descrive aatamente il significato
della festa con le parole di Luca Pinhe: piu importanti feste si svolgono
in Sardegna nei santuari situati in aperta campagfma.d.p. riprende le
persone che si dirigono al santuaridglla Barbagia, che e la zona
montuosa centrale dell’isola, tali feste continuaad esprimere quel
carattere di evento straordinario che altrove & g@nuto meno. Si tratta
di un carattere che fa assurgere la festa ad avwento piu importante
dell'anno. (m.d.p. inquadra le persone vicino al santuadahno luogo,
sempre nella Barbagia, altre feste campestri che sono piu semplici
manifestazioni locali, ma interessano diversi pa#siina stessa zona.
santuario di San Cosma presso Mammoiada rappresemaluogo
d’'incontro per le popolazioni circostant(m.d.p. si sofferma sui vari
costumi indossati dalle persorf@@r un occhio attento e facile constatare
dalle diverse fogge del costume come a questa femtaengono gli
abitanti di quasi tutti i centri della Barbagia. Sratta di una festa

autunnale che coincide con la data del rinnovo ctratti d’affitto dei
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pascoli, per cui essa viene, naturalmente, ad assemanche un
importante significato economic@@a m.d.p. riprende con part. e p.p. gli
oggetti presenti nelle bancarell8) attende di solito questa occasione
annuale per provvedere all’acquisto di tutti qu&nb comuni necessari
alla vita domestica. Anche qui & giunto il progeson i suoi prodotti
industriali di serie a sostituire quelli che un teanforniva il tradizionale
artigianato locale. Per tutti questi acquisti singe necessaria la moneta
ed anche questo aspetto sottolinea la particoladigd’avvenimento, dato
che in normali rapporti economici in questa zonanangono ancora
prevalentemente allo stadio di baratto in naturdlella sequenza
successiva si mostrano quattro uomini che giocdl@onaorra, mentre
Luca Pinna descrive gli aspetti pagani delle fesligiose in Sardegna.

A questo punto si passa alle riprese della festgadi Mauro che si
svolge nelle campagne del comune di Sorgono, deverito assume gli
aspetti di una fiera mercato che avviene qualchengiprima della festa
religiosa. Questo a significare che, come sostigneommento, la
struttura della festa é gia stata modificata esodistinti i due momenti:
quello economico da quello religioso. Intanto sooo le immagini dei
bovini che stanno per essere venduti nei pressatalario.

Le sequenze successive sono dedicate alla festardiFrancesco
che si svolge nei pressi del paese di Lula (Nughann questo caso la
festa € l'occasione per provvedere all'acquisto peadotti e da la
possibilita di incontrare le persone provenientledaarie comunita della
zona. La pellicola si conclude con le immagini dgdtocessione religiosa
con i fedeli che intonano una preghiera in sardo.

Fiorenzo Serra e Luca Pinna non si soffermano sagpetti
folclorici della festa ma danno importanza al digato sociale e
culturale dell’evento. Per la prima volta, rispedite pellicole analizzate
precedentemente, vediamo una festa che non & umglice sfilata di
costumi, ma riusciamo a capire che grazie all'evamligioso le varie
comunita della zona hanno la possibilita di incargir e acquistare dei

prodotti o degli animali. Il regista sottolinea, particolare nella parte
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dedicata a San Cosma di Mammoiada, questi aspefuiadrando

complessita della festa: le persone in costumend@aa quelle vestite in
abiti comuni, i fedeli che acquistano gli oggettoderni dalle varie

bancarelle disposte vicino al santuario. Inoltreicd Pinna aggiunge
molte informazioni alle immagini, cosi si riescdedurre che il progresso
e arrivato anche nelle feste isolane ed in alcasi ne ha gia modificato
la struttura.

Oltre Fiorenzo Serra, tra il 1957 e il 1961 andhegista siciliano
Vittorio De Seta, dopo aver svolto una attivita @imentaristica dedicata
alla realta socio-culturali della Sicilia e dellaal@bria, si dedica alla
realizzazione di due documentari sulla Sardedfestori ad Orgosolo
(1957) eUn giorno in Barbagia(1958) e, infine, ad un film a soggetto,
Banditi a Orgosolo(1961), dove utilizza la sua esperienza e il nater
girato in precedenza nei pressi di Orgosolo.

L'interesse di De Seta per la Sardegna nasce dwupp latto i
risultati delle indagini etnografiche sulla comé@nirgolese, condotte a
piu riprese, dal 1951 al 1954, da Francesco Cagreetpubblicate nel
1954 sulla rivistdNuovi Argomentton il titolo Inchiesta su Orgosotd".

Nel 1957-1958 si reca ad Orgosolo per realizzahgei documentari
preparatori @anditi a Orgosolache, possono essere considerati come la
testimonianza piu autorevole all’interno del cinend@cumentario
regionale. Anche perché sono i primi ad offrircipumto di vista esterno
privo di indulgenze verso un facile folclore e sdimigsotismi. De Seta e
I'unico regista non sardo che negli anni Cinquasiae soffermato
pazientemente sulle problematiche connesse alla s=ada.

“De Seta non e, per esempio, Fiorenzo Serra, nae il sardo
colto che cerca di dare espressione cinematogradieaa terra che egli
vede e intende da conterraneo, ma € il forestieotioc— sia pure
meridionalista — che si e chinato pazientementdlnoemte a scrutare un

dramma di una gente che non € la sua, e ha appedsa intuito molte

121cfr. Campus Giovanni, De Seta Vittorio, Pigliarutémio, “Banditi ad Orgosolo”, op. cit., p. 24
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cose, ma dal suo punto di vista estertfd”

Vittorio De Seta dietro la macchina da presa evaioi con la
posizione dell’autodidatta, ma nei confronti di féiezo Serra, anche lui
senza una formazione cinematografica, si sottolimeatotale padronanza
e disinvoltura nell'uso della tecnica cinematografin quanto mezzo di
espressione. Per realizzare le sue pellicole Sadtdegna, come Fiorenzo
Serra, non si circonda di una grande equipe e cdumesvolge
contemporaneamente il ruolo di regista, di opeea¢odi montatore.

| documentari di De Seta sono i primi, in Sardegi registrano i
dialoghi e probabilmente sono tra i pochi che testiiano una presenza
umana non occasionale né folclorica: un’esistenaliacnella loro
dimensione di lotta quotidiana contro la naturaov@nni Campus dopo
aver visto i filmati commenta:

“Questo € un pezzo di Sardegna vera. Anche in RaoeSerra,
certo, avevamo visto della Sardegna vera; ma ladirclassicita di
Fiorenzo restava su un piano diverso dalla immexdidblenza di quelle
immagini di De Seta, che si spalancavano davariti aghi, la durezza
aspra, a volte ostile, della montagna sarda, deserpur vivente: sentivo
'odore delle pecore, il caldo immoto delle pietee della boscaglia,
riconoscevo quei gesti, quelle votd®.

Dalle immagini diPastori ad Orgosolae Un giorno in Barbagia
emerge questo splendore visuale, che talvoltacnser comunicare un
atteggiamento puramente contemplativo, quasi esed&dla necessita di
un giudizio, nei confronti delle realta sociali mane registrate. Dietro le
inquadrature rapide, in un montaggio ritmato subnsue rumori, Si
avverte una traccia del cinema di un maestro col@ieeRy. Lo sguardo
antropologico del cinema di De Seta, il metodo gkdinamento” della
realtd pastorale e infine la scelta del tema: dekmza pastorale come
fenomeno antropologico, fanno @anditi a Orgosoloun’eccezionale
esempio del cinema di antropologia visuale.

1221 |bidem, p. 26
123 |n Ibidem, p. 20
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Delle pellicole, custodite nell'archivio dell’Istituto Luce,
girate in Sardegna durante il periodo fascista.
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CINEGIORNALI
Costanzo Ciano visita la Sardegn&iornale Luce A0211 , 00/11/1928

| sovrani d'ltalia partono da Roma per imbarcarsi Gaeta alla volta della
Sardegna Giornale Luce A0325 , 00/05/1929

L'arrivo dei reali Savoia in SardegnaGiornale Luce A0326 , 00/05/1929

A Cagliari i reali e le principesse passano in std gli ex combattenti e
assistono al concorso ginnico dellONBGiornale Luce A0328, 00/05/1929

| reali Savoia inaugurano l'ippodromo del PoettoGagliari — Giornale Luce
A0327 00/05/1929

| reali Savoia assistono alla processione di Safis& a Cagliari - Giornale
Luce A0330, 00/05/1929

| reali Savoia assistono ad una sfilata tradiziama Sassari- Giornale Luce
A0331, 00/05/1929

| reali Savoia a Nuore Giornale Luce A0332 , 00/05/1929

Vittorio Emanuele Il visita il villaggio Terralb&Aussolini in Sardegna
Giornale Luce A0329 , 00/05/1929

La diga di S. Vittoria per lirrigazione di Terradb (Sardegna)Lavori di
costruzione della diga di Santa Vittoria (Sardeghaye 1929

Oristano, Sardegna Il paesaggid@siornale Luce A0920 , 00/02/1932

Iglesias, Sardegna Miniere di zinco, piombo e atgenGiornale Luce A0951 ,
00/04/1932

La guerra che noi preferiamo. Come cresce, comelywre il nuovo comune
sardo di Mussolinia sorto in tre anni nella gran@ienifica di Terralba.—
Giornale Luce B0275 00/01/1933

Usi e costumi della vecchia Sardegn@iornale Luce B0380 , 00/12/1933
Civitavecchia. La partenza del gagliardetto e delerarchie del partito per il
Consiglio nazionale convocato in SardegraGiornale Luce B0396

00/01/1934

Nuoro. La riunione del Consiglio Nazionale del Rrt | gerarchi visitano la
citta. — Giornale Luce B0398 00/01/1934

Cagliari. "Visita del Principe di Piemonte in Saglea. Arrivo a Cagliari e
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inaugurazione dell'azienda agraria dedicata a Maigali Savoia ad Alghero.
- Giornale Luce B0559 , 00/09/1934

Iglesias. La miniera di piombo argentifero di Mopdai in Sardegna Giornale
Luce B0577 , 00/11/1934

Le saline di Cagliari Giornale Luce B0573, 00/11/1934

Macomer, Sardegna Inaugurazione della Il Rassegpaternica sarda-
Giornale Luce B0688 , 05/06/1935

Nuoro Mostra sindacale dell'ArteGiornale Luce B0690 , 05/06/1935

Cagliari Reparti dell'esercito e di battaglioni damicie nere sfilano davanti al
duce in SardegnaGiornale Luce B0694 , 12/06/1935

Mussolini a Cagliari- Giornale Luce B0695 , 12/06/1935

Italia. Fertilia (Sardegna). La bonifica della Nuwar in Sardegna e
l'inaugurazione del Comune di FertiliaGiornale Luce B0853 , 18/03/1936

Mussolinia. Sardegna. | lavori di bonifica nellencpagne sarde Giornale Luce
B0989, 11/11/1936

Coghinas (Sardegna) L'impianto idroelettrico del gbmas - Giornale Luce
B0868 , 15/04/1936

Castelsardo (Sassari) La lavorazione dei cestinSerdegna- Giornale Luce
B0864 , 08/04/1936

Sassari. L'industria dei pupazzi sardiGiornale Luce B860, 00/04/1936

La produzione di sughero nella regione della Gallin Sardegna- Giornale
Luce B0957 , 16/09/1936

Sassari (Sardegna) La consegna dei diplomi deiiatirpreparazione politica
Giornale Luce B1182 , 13/10/1937

Italia Cagliari La mostra delle industrie estratévdella Sardegna Giornale
Luce B1183, 13/10/1937

Cagliari (Sardegna) Mostra dell'antica oreficeriarsla - Giornale Luce B1185
20/10/1937

Italia. Cagliari (Sardegna) La tradizionale procésse di sant'Efisio Giornale
Luce B1091 , 12/05/1937

Sanluri Sardegna La sagra della mietitiw&iornale Luce B1119 , 30/06/1937
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Italia. Carbonia. Mussolini arriva in Sardegna peraugurare la citta mineraria
di Carbonia.- Giornale Luce B1431 , 21/12/1938

Mussolinia. Risultati della bonifica Giornale Luce B1578, 06/10/1939

Carbonia citta nuovaAspetti della vita quotidiana dei minatori. — Giale Luce
C0013 15/04/1940

Sardegna rurale Innesto di olivi selvatici o oliths- Giornale Luce C0060 |,
00/00/1940

Autarchia italiana Sardegna Stabilimento per la distillazione del carbone -
Giornale Luce C0014 , 15/04/1940

Ricchezze di Sardegnaonteponi Sardegna, Stabilimento per la produzion
dello zinco elettrolitico” - Giornale Luce C00166/04/1940

Il Duce in SardegndMomenti ed episodi della visita del Duce in Samkeg-
Giornale Luce C0250 , 28/05/1942

DOCUMENTARI
Paesi e costumi sardiuce [1924-31]
Caprera! Verso l'isola sacralLuce [1924-31]
Costumi sardi di OsilpLuce 1926
Costumi sardiLuce 1928
Viaggio delle L.L.M.M. il re e la regina in SardegrLuce 1929
"Viaggio di S.E.Terruzzi in Sardegnd'tice 1930
Nei paesi dell'orbacedi Gavino Gabriel, Luce 1931
Quadri di Sardegnal.uce 1931
Mussolinig di Raffaello Matarazzo, Luce 1932
Viaggio di S. E: il capo del governo in Sardeghace 1935
La coltura dell’olivo in Sardegnd_uce [1938-40]
Granicoltura in Sardegna_uce 1940

Carbonia di Fernando Cerchio, Luce 1941
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FILMOGRAFIA

Delle pellicole girate in Sardegna dal dopoguerrald 961
e custodite nella Cineteca Sarda di Cagliari.
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1947

Aventure en Sardagr{@&vventure in Sardegna), regia di Jack L., Usari¥a
Bross Pictures, 1947 (19’)

1948

La campagna antianofelica in Sardegmegia di Jack Chambers, Usa: Shell;
Nucleus Film Unit; ERLAAS, 1948 (32)

Arte rustica in Sardegnaegia di Fiorenzo Serra, Italia: Fiorenzo Ser8%48L
(20)

1949
Giuliani in Sardegnaregia di Enrico Moretti, Italia: Luce 1949 (13’)

Vecchia Sardegnagegia di Fiorenzo Serra, Italia: Asso Film, 1949’}
Nel golfo del corallpregia di Fiorenzo Serra, Italia: Asso Film, 1999
Terra di artigiani,regia di Fiorenzo Serra, Italia: Asso Film, 1949’}

195-?
Colore della Sardegnaegia di Ugo Fasano, Italia: Documento Film 19347)

La doppiettaregia di Aldo Greci Italia: Corona Cinematografit95-? (11’)
Rive di Sardegnaegia di Renato Sinistri, Italia: SEDI 195-? (11’
La Sardegnaregia di Ugo Fassano, Italia: CIFD 195-? (10"

La Sardegna e I'industriaregia di Giuseppe Bramini e Antonio Cara, ItaRas;
GIm 195-? (10"

La sartiglia, regia di Enrico Costa, Italia: ESIT 195-? (15)

Silenzio sulle costeegia di Michele Morale ltalia: s.n. 195-? (107)

1950

Preistoria sardaregia di Giovanni D’Eramo (pseudonimo di Robdé3tanchi
Montero), Italia: Luce 1950 (10)

Terra dei nuraghiregia di Fiorenzo Serra, Italia: Luce 1950 (15)

Acque sulla pianuraregia di Fiorenzo Serra, Italia: Luce 1950 (15’)

1951

Il Santo di Sardegna Fra Ignazio da Lacpitalia: Centro Cinematografico
Sardo, Padri Cappuccini; 1951(11’)
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1952
Autunno sulla costaegia di Fiorenzo Serra, Italia: Film Gamma 1952)

Costumi della Sardegnaegia di Fiorenzo Serra, Italia: Film Gamma 19562)
Fede sardaregia di Ugo Fasano, Italia: Luce 1952

1953
Alba sulla Nurra regia di Fiorenzo Serra, Italia: ETFAS 1953 (10)

Assalto alla boscagliaregia di Fiorenzo Serra, Italia: ETFAS 1953 (10)
Attorno alla citta mortaregia di Fiorenzo Serra, Italia: ETFAS 1953 (10)
Cingoli sulla terrg regia di Fiorenzo Serra, Italia: ETFAS 1953 (10)
Fame di pietreregia di Fiorenzo Serra, Italia: ETFAS 1953 (107)

Strade nuoveregia di Fiorenzo Serra, Italia: ETFAS 1953 (10°)

Nora citta sommersaegia di Giovanni D’Eramo (pseudonimo di Roberto
Montero), Italia: [s.n.] 1953 (11’)

Operazione pesceegia di Aldo Greci, Italia: Corona Cinematogeafil953
(10"

Viaggio in SardegnaArcobaleno lItalico n° 6, regia di Ubaldo Magnadtalia:
Luce 1953 (10

Sardegna: la terraregia di Ugo Fasano, Italia: Documento Film 1953)

1954

Aspetti della pesca nei mari della Sardegreggia di Gaetano Petrosemolo, Italia:
s.n. 1954 (10’)

La montagna del mufloneegia di Gaetano Petrosemolo, Italia: Ras 1989 (1

Sardegna: il lavorgregia di Ugo Fasano, Italia: Documento Film 195)

Sardegna isola misterioseegia di Raoul Crillissi, Italia: IN.CI.SA. Filh954
(10)

1955
Costa nordregia di Fiorenzo Serra, Italia: Delta Film 1988’)

Nei paesi dell’argilla regia di Fiorenzo Serra, Italia: Delta Film 19898")
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Pescatori di corallpregia di Fiorenzo Serra, Italia: Delta Film 19898’)
San Costantinoregia di Fiorenzo Serra, Italia: Delta Film 19898’)

Sul mare di Algheraregia di Fiorenzo Serra, Italia: Delta Film 1938°)
Feste della Barbagiagegia di Fiorenzo Serra, Italia: Delta Film 1989°)
Sardegna: 'uompregia di Ugo Fasano, Italia: Documento Film 195F)

Vacanze in Sardegna: prima edizipmegia di Enrico Costa, Italia: ESIT, CCS,
1955 (117)

Visioni della Sardegnaegia di Sergio Guadagni, Italia: Ras 1955 (9’)

Sardegna tradizionaleegia di Edoardo Capolino, Italia: Luce 1955 (8’)

1956

L’acqua dei poetiregia di Gian Paolo Callegari, Italia: Documefitm 1956
(107

Artigiani della creta regia di Fiorenzo Serra, Italia: Delta Film 1988’)

| cavallini della giara regia di Fiorenzo Serra, Italia: Delta Film 1988")

Realta del costumeegia di Fiorenzo Serra, Italia: Delta Film 1986’)

Diga sul Flumendosaegia di Enzo Trovatelli, Italia: Luce 1956 (107)

Fascino della scoglieraegia di Gaetano Petrosemolo, Italia:1956 (10)

Risveglio di un isolaregia di Silvio Torchiani, Italia: Incom Luce 10%10’)

Sardegna terra di contrastregia di Silvio Torchiani, Italia: Incom Luce 185
(107

Sardinia(Gente di Sardegna), regia di Ben Sharpsteen, Wsét Disney 1956
(29)

1957
Cavalcata sardaregia di Silvio Torchiani, Italia: Incom Luce 1B%10)

Invito in Sardegnaregia di Silvio Torchiani, Italia: Incom Luce 1B%10’)
Pastori di Orgosoloregia di Vittorio De Seta, Italia: Le Pleiadi IR8L0’)

La civilta nuragica regia di Remo Branca, Italia: Luce 1957 (10)

125



Per un domani miglioreregia di E. A. Salvatore, Italia: Ras 1957 (277)
Desulq regia di Fiorenzo Serra, Italia: Delta Film 1987’)
Sagra in Sardegnaegia di Fiorenzo Serra, Italia: Delta Film 1922’)

Sardegna nuovaegia di Alessio Tornese (pseudonimo di FioreBeaa), Italia:
ETFAS, Delta Film 1957 (11)

Sardegna vivaregia di Alberto Caldana, Italia: DC Spes., GLBbBT (19

1958
Il giorno della mattanzaregia di Fiorenzo Serra, Italia: Delta Film 1988’)

Un giorno in Barbagiaregia di Vittorio De Seta, Italia: Le Pleiadi 226L0)
Sardegna misticaregia di Piero Pirari, Italia: Ras 1958 (13’)

Terra biblica regia di Piero Pirari, Italia: SIGIDA 1958 (15)

Terra sana e gente nuouvieegia di Luciano Brizio, Italia: Ras 1958 (11)
Storia di una economjaegia di Luciano Brizio, Italia: Ras 1958 (10’)

La terra una grande amicaegia di Luciano Brizio, Italia: Ras 1958 (11’)
Aurora sui granitj regia di Luciano Brizio, Italia: Ras 1958 (10’)

L’ultimo trening, regia di Lucio Brenno, Italia: Ras 1958 (12’)

1959
Artigiano e vita regia di Fiorenzo Serra, Italia: Delta Film 1988")

Cavalcata di maggioregia di Raffaello Teti, Italia: ICT 1959 (10)
Le isole sorelleregia di Enrico Costa, Italia:ESIT 1959 (29)

196-?
200.000 volt sotto il mardaniele Luisi, Italia: Luce 196-? (12")

A la decouverte de la Sardaigiialla scoperta della Sardegna), regia di J. M.
Ziacon, Francia: Compagnie Generale Transmediteerd96-? (16”)

Civilta dei pastorj Romolo Marcellini, Italia: Spes DC 196-? (20)
Dove si ferma il soleregia di Bianca Bisegna, Italia: ESIT 196-? (15)

Racconto di pietraregia di Remo Bussotti, Italia: Ras 196-? (9’)
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Oristano e la sua sagraegia di Enrico Costa, Italia: Centro Cinematdigoa
Sardo; ESIT 196-? (12')

La Sardegna cambia voltdel Centro Cinematografico Sardo 196-? (21')

Sardegna favola veraregia di Remo Bussotti, Italia: Corona Cinemaadiga
196-? (11")

Sardegna sulla rotta del petroli®ARAS 196-? (18’)

Time out for Sardiniaregia di Harold Baim, Gran Bretagna: Harold Bdi@6-?
(26)

Vacanze in Sardegna: seconda edizjargia di Enrico Costa Italia: ESIT 196-?
(14)
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